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Pre niekoho je to, ¢o teraz robim, hranie sa.
Pre mna je to akusticka auditivna situacia.
Situacia, ktora sa stala aktivnou,
pretoze som sa rozhodol,
aby tento pot6cik zaznel trosku inak. [...]

Nik, okrem toho potociku a mna,
nemusi o tom vediet.

Milan Adamciak vo filme Arnolda Kojnoka - Muzikolég tvorca, 2008

Pocutie a poCuvanie

Pocutie alebo vnimanie sluchom je schopnost vnimat zvuky
prostrednictvom usi, a to detekciou vibracii ako periodickych zmien v tlaku
okolitého média. Clovek vie vnimat dynamicky rozsah (hlasitost) na $kale
tak velkej, aki nedokaze zreprodukovat ziadne audio zariadenie. Tato Skala
ma svoju spodnu hranicu na tzv. prahu poéutelnostia vrchnl na tzv. prahu
bolesti. Frekvenéné skala ndSho pocutia sa vacsinou uvadza od 20 Hz do
20 000 Hz. Nie je to malo, no pozname vela zivocichov, ktoré st schopné
zachytit, ako aj produkovat, frekvencie v $irSom spektre.

Pocuvanie suvisi so schopnostou interpretacie akustickej informacie,
¢o velmi pravdepodobne slvisi s prezitim. Po¢ulvanie je aktivna ¢innost,
ktora vyzaduje sustredenie a energiu. Navyse, schopnost poc¢lvat sa da
vylepSovat.

¢ut: ,pocut; uvedomovat si, citit", starSie i ,starat
sa o0 nieCo (od 16. stor.) « Praslovanské *cuti
(*keu-); suvisi so stind. kavih ,mudry; vestec,

gr. koeob (koéw), v§Simam si, vhimam, pocuvam)
lat. cavére ,chranit sa, davat pozor’, sthnem.
scouwon, nem. schauen ,divat sa’, angl. to show
,ukazovat® a i. - v8etko od indoeurdépsky

(s)keu- ,davat pozor na nieco; vnimat zmyslami’



Zvukové topografie
Fero Kiraly, Eva Vozérova

Chod'von a poc¢uvaij.

Zvukové topografie su sériou podujati s tymto jednoduchym zdmerom:
pocuvat svet alebo zvukovu krajinu (soundscape), ktora tvori jeho akusticky
exoskelet. Zapocuvat sa znamena vytvorit priestor na nové otazky. Sluchom
sledujeme — Studujeme — akustické prejavy krajiny a jej zvukovu kvalitu.
Mapujeme svet, objavujeme akustické priestory, hladame prepojenia

s réznymi oblastami prirodnych a humanitnych vied. Kde je potrebné,
kontextualizujeme. Kde uZ ni¢ dodat netreba, stac¢i pocuvat. Interpretacia je
na kazdom z nés.

0 zvuku v krajine sme zacali hibsie uvazovat pocas prvej pandemicke;]
jari v roku 2020. Tvrdy lockdown zavedeny s nastupom Covidu ovplyvnil
vSetko. Prvy raz sme zavnimali rapidny pokles dopravy, ¢o malo pozitivhe
dopady na vzduch a zvuk v krajine. Nekone¢ny drén z dialnic utichol, vzduch
sa vycistil. Zdalo sa, akoby niekto sial z krajiny obrovsku plachtu, pod
ktorou sme vSetci zili.

Ticho sa zmenilo.

Poduvanie sa odvtedy stalo metddou exploracie, akymsi “kra¢anim”
usami. Nac¢uvanie krajine a spoznavanie jej zvukovych prejavov méze byt jej
hudbou a zaroven jej pribehom.

Séria Zvukové topografie stvisi s dvoma tendenciami, ktoré sa
prejavuju v su¢asnom hudobnom umeni od druhej polovice 20. storocia.
Prvou z tychto tendencii je naclvanie svetu alebo akustické ekologia.

Dnes, v “post-cageovske]” dobe, je nevyvratitelhym faktom, Ze hudbu
chapeme ako akékolvek zvukové udalosti v ¢ase, ktoré mame zamer vnimat
hudobne. Pauline Oliveros a R. Murray Schafer v poslednych dekadach 20.
storocia rozvinuli ideu tzv. sustredeného pocuvania (deep listening), co

by sme z dne$ného pohladu mohli brat ako individualny pocin, originalny
umelecky akt, no zaroven vzhladom na celosvetovi ekologickl situéciu
pravdepodobne aj ako darwinisticky posun, upriamenie nasej pozornosti
(aj) smerom von a snahu o zmenu zmyslania o spravovani planéty.
Antropocentristicky model by sme si priali zmenit na iny, udrzatelnejsi,
postaveny na systéme rovnovahy, ktory sa v prirode vyvijal miliony rokov.

Druhou z tendencii je nartiSanie konceptu toho, ¢o sa historicky
definovalo ako priestor uréeny a vybudovany pre hudbu a jej poclvanie.
Zijeme v dobe najpestrej$ej hudobnej rozmanitosti, akd nasa civilizacia
zazila. Je preto pochopitelné pytat sa, ¢i sa prisna definicia priestorov pre
umenie nejavi byt skér obmedzenim nez vyhodou.

Séria Zvukové topografie je nasim prispevkom k téme akustickej ekoldgie
— hudobnému a zvukovému vnimaniu sveta. Nasho jediného sveta,
ktory vSetci menime ovela viac a rychlejSie, nez vSetky prirodne procesy
dokopy. Zijeme v epoche antropocénu a sme to prave my, kto nesie celd
zodpovednost za to, ako bude vyzerat a zniet buddcnost.

Anette Vandse, dénska teoreticka umenia pomenovala myslienku,
ktora je v si¢asnom umeni tak délezita: ,Epistéma znamena vedomost. Ak
hovorime, Ze umenie ma epistemologicky potencial, znamena to nielen to, Ze
odkazuje na uZ znamu vedomost, ale Ze samo produkuje novd.”Poduvanie
nas uci.

Hladanie moznosti
Fero Kiraly

Eurdpska hudba bola odjakziva vyjadrenim poriadku a ¢istoty. Postupnym,
niekolko storogi trvajlicim procesom vyvoja harmonicko-melodického
systému postaveného na dvanastich poltonoch v oktave vznikla pestrost
foriem a Stylov, ruka v ruke s evollciou (mytov v) spolo¢nosti a samozrejme
s technologickym vyvojom. Ten sa tykal, prirodzene, aj oblasti hudobnych
nastrojov. Tandem hudby (alebo v§eobecne umenia) a technolégii je pevne
prepojeny. V nasledujucom texte struc¢ne zhrnieme vyvoj hudby v 20.
storoci, aby sme si lepsie rozumeli.

Ked'v roku 1907 vysla kniha Nova estetika hudby od talianskeho
klavirneho virtudza a skladatela Ferrucia B. Busoniho (1866—1924), vyvolala
znacné rozpaky. Busoni predostrel myslienku, Zze vyvoj hudby zastal v
dosledku obmedzenosti vtedy beznych kompozi¢nych a interpretacnych
praktik a zvukovych moznosti hudobnych nastrojov. Ako riesenie navrhol
experimenty v oblasti hudobného systému a povzbudil k vyvoju Uplne
novych nastrojov, ktoré by poskytovali inSpirativne farby a moznosti
ovladania.

Prelom storoc¢i prial inovaciam, takze Busonimu sa plnil sen rovno
pred odami. Coraz roz&irenej$ia elektrifikacia priniesla prvé elektronické
hudobné néastroje, napr. singing arc (1899), tellharmonium (19086), theremin
(1920), martenotove viny (1928), novachord (1938) atd.. Priniesli nielen
novy zvuk, ale aj spdsob ovladania (dnes by sme mohli vystiznejSie povedat
"interface”). Dokonca, zrejme pod vplyvom zéplavy novych technolégii sa
povazoval gramofén za hudobny nastroj do obyvacky, a tak sa aj propagoval
na reklamnych letakoch. Obchodnici tej doby sotva tusili, aky vizionarsky
pohlad predniesli.

Pre elektronické nastroje tej doby, najma pre theremin a martenotove
viny, vznikali kompozicie od klasickych skladatelov (napr. Bohuslav Martin(
(1890—-1959), Oliver Messiaen (1908—1992) a ini). John Cage (1912—1992) to
okomentoval takto:

,Vécsina vynalezcov elektrickych hudobnych nastrojov sa pokusala imitovat
nastroje 18. a 19. storocia, podobne ako prvi dizajnéri automobilov kopirovali
koce. Novachord a solovox st prikladmi snahy napodobnit minulé namiesto



vytvorenia nového. Ked Theremin predstavil nastroj s principialne novymi
moZnostami, robili hraci vsetko preto, aby znel rovnako ako niektory zo
starych, pridavali mu nechutné sladké vibrato a horko-tazko na riom
predvadzali majstrovské diela minulosti. Aj ked'ma nastroj sSirokd paletu
novych zvukov, ktoré mozno jednoducho dosiahnut nastavenim regulatorov,
hraci na theremin vystupuju ako cenzori, ktori publikum zdsobia tymi
zvukmi, o ktorych si myslia, Ze ich publikum miluje. Takto sme chraneni pred
zézZitkami novych zvukov.”

Moznosti nového nastroja boli teda vedome potla¢ané a interpreti hladali
(Castokrat tazkopadne) sposoby, ako na novy nastroj hrat tak, aby ¢o najviac
pripominal td hudbu, ktor( pozname z minulosti a citime sa pri nej byt
v estetickom bezpedi.

V prvych dekadach 20. storocia nastal vyrazny posun a od 50-tych
rokov sa v hudbe uz celkom bezne pouzivali nielen klasicky ladené nastroje,
schopné produkovat tény (i uz akustické, alebo elektronické), ale napriklad
aj radio a magnetofonovy pas?, sirény, hlukové nastroje alebo Specialne
upravené klasické nastroje, ktoré ponukaju novu zvukovu farbu (napr.
preparovany klavir). Okrem ténov sa na vSetky zvuky dodnes pouziva
oznacenie nehudobné zvuky.

ESte v 19. storoci americky zememerac a filozof Henry David Thoreau
(1817-1862) vo svojej najznamejSej knihe Walden pisal o svojej zalube
pocuvania zvukov v okoli. Otvorene priznal, Ze vie travit ¢as nielen so
zvukmi prirody, ale potesit ho dokaze aj bzukot elektrického vedenia alebo
mechanicky pulz viaku. Ked'o sto rokov neskér John Cage vytvoril skladbu,

v ktorej interpret nehra Ziadny zvuk, vyvolal tym $kandal. Skladba 433"
(1952) pozostava z troch Casti, a kazda obsahuje len pokyn?

tacet

Cage tymto konceptom hovoril: “Music is sounds, sounds around us whether
we're in or out of concert halls.” Ukéazal, Ze absolUtne ticho neexistuje — stéle
nie¢o pocujeme. A to, ¢o nazyvame tichom, ma nekonecne vela jedine¢nych
variacii — iné je ticho doma, iné ticho v ateliéri, iné pri rieke, iné v Grénsku...

Na tento moment svojou pracou nadviazal kanadsky skladatel a pedagog
R. Murray Schafer, ktory o dve dekady neskdr zverejnil svoje myslienky
v knihe The Soundscape, Our Sonic Environment and the Tuning of The
World (1977). Vtedy este netusil, ze sa kniha stane délezitym milnikom pre
mnohych. Konstatoval toto: Svet sa nielenZe da pocivat ako hudba, ale aj
je hudbou. Je to nepretrzita zvukova performance v redlnom ¢ase. Zvukova
krajina, ktora je okolo nas nekonecne dlhy ¢as, sa meni, je dynamicka
a niektoré jej casti uz dokonca zanikli — ¢i uz z dévodov ekologickych (napr.
vyhynutim konkrétneho zivocisneho druhu, ktorého zvukovy prejav uz tym
padom neexistuje), alebo technologickych (nahradenie konskych povozov
ako dopravného systému automobilovou dopravou, ¢o definuje akusticky
odtlacok miest). Spolu so svojim asistentom Barrym Truaxom (1947) zacal
Schafer na konci 70-tych rokov 20. storocia pouZivat koncept akusticka
ekoldgia. Mysleli tym odbor zamerany na vyznam a komplexnost zvuku
v zivotnom prostredi vratane zvukov spésobenych ¢innostou ¢loveka.
Schafer svoj program neobmedzil na kritiku industrialneho zvukového
smogu, ale priniesol ucelent filozofiu vztahu ¢loveka, techniky a prirody.
Zakladna myslienka v jeho pohlade je, Ze by sme mali nactvat zvukom
okolo nas, vnimat ich, akoby to bola hudba, a uvedomit si, Ze sme vSetci
zodpovedni za to, ako krajina znie.

Nacuvanie krajine neskér pomenovala dalSia skladatelka v tejto oblasti
Pauline Oliveros (1932—2016). Nazvala ho deep listening (sustredené
nacuvanie) a naviedla nas k myslienke, Ze prave tento spdsob percepcie
zvuku je délezity pre kazdého z nés. Ukazuje sa, Ze sluch je nas najcitlivejsi
zmysel. Ui nevieme zavriet tak, ako o¢i, a spoznavanie krajiny pomocou
sluchu néas vie vela naudit. Aby sme to dokazali, potrebujeme sa naudit
pocuvat a zlepSovat nase auralne schopnosti. Schafer navrhoval, aby sa
deti v Skole ucili na¢tvaniu krajine, a vytvoril pedagogickl publikaciu Ear
cleaning (Ocista usi) (1967), ktoré obsahuje rézne cvicenia na zlepSenie
sluchovej vnimavosti.*



Schafer rozvinul koncepty nactvaceja zvukovej prechadzky
(listeningwalk, soundwalk). Listeningwalk je prechadzka, pri ktorej sa
Ucastnik sustreduje na pocuvanie. Soundwalk je exploracia zvukovej
krajiny na zaklade partittry ako ndvodu. Udastnik soundwalku je vlastne
obecenstvom, pokial je v§ak poziadany o aktivitu, participaciu, stava sa
skladatelom-performerom.

V slicasnosti sa niektori umelci zameriavaju na terénne nahravky (field
recording), kde vyhladavaji a zaznamendavaju zvukové krajiny, ktoré sa
stavaju samostatnym dielom v kontexte ¢asového vyseku zvukovej skulptury
krajiny, alebo material umelecky spracovavaju. Takéto terénne zaznamy
sU aj zakladom celej oblasti vyskumu volne Zijucich Zivoc¢ichov s nazvom
bioakustika. Tato disciplina na pomedzi bioldgie a akustiky skiima, ako
zivocichy komunikuju prostrednictvom zvuku a aké spravy takto komunikuju.
Najnovsie studie v oblasti bioakustiky sa tykaju vplyvu antropogénneho
hluku na spolo¢enstva volne Zijucich Zivocichov a ich akustické prostredie.
KedZe urbanizécia nadalej zasahuje do prirodnych prostredi, druhy sd
negativne ovplyviiované hlukom ludi.

Busoniho tuzba po novej hudbe nas priviedla k po¢uvaniu sveta.
O Aké romantické!

O Aké praktické!

O Aké jednoduché!

Oznacte vyhovujuce moznosti.

Jeden priklad z histérie: V stredoveku bola ista kombinacia ténov povazovana za
"diabolsky interval” (zva&$ena kvarta, napr. c—fis), ktory bolo cirkvou zakazané
pouzivat. Je to, mimochodom, interval, na ktorom si F. Chopin z katolickeho
Polska postavil kariéru.

Z ktorého zac¢al v 50-tych rokoch franclzsky skladatel Pierre Schaefer (1910—1955)
skladat svoje kolaze z realne nahratych (konkrétnych) zvukov. Svoj $tyl preto nazval
konkrétna hudba (musique concrete)

Tacet sa pouziva najma v orchestralnych partoch, kde je beznym javom, Ze niektory
z nastrojov v celej ¢asti skladby nehra. V takomto pripade sa nepouzivaju hudobné
pomlcky, ale jedna jasné inStrukcia — tacet.

Napriklad: ,Navstiv vela r6znych obchodov, pokym nenajdes ten, v ktorom je
najtichsie. Aky typ obchodu to je?”



tichy (od 16. stor.) e Praslovanské tichs (teis).
Porovnava sa s lit. tiésti vyrovnavat; klast
(most), prestierat (stol) a i, tiesus ,spravodlivy’
(povodne asi ,rovny, priamy’) a i. — k moznému
vyznamovému posunu ,rovny' sa vyvinulo

na ,tichy* porow. lat. planus ,rovny, plochy* sa
vyvinulo na tal. piano ,id.; tichy". Iny vyklad
vychadza z pévodného teis ,vytrvavat, pokojne
zotrvavat® (porov. stind. ti-tiksate ,znasa nieco,
got. stiwiti ,trpezlivost® a i.) Z odvodenin: ticho,
tisit, zatiSie (zrejme k zatichnut; k vyznamu
porov. nem. Still-leben, starsie Stilles Leben
,zatisie" doslova ,tichy Zivot', ako oznacenie —
udajne podla hol. vzoru — ,,Zivota®, scény bez
pohybu) a i. pozri aj 7 tesit.



16. 5.2022,19.15, Park Rusovce

In Ab (Hi-fi)
Biofonicky koncert pre zborové obsadenie

.No predsa len maju pred sebou velky problém, s akym sme sa my, pokial
vieme, na nasej Zemi este nestretli. Netrpia sice suchotou, lebo vedia
regulovat podnebie. Zatial nepoznaju ani nedostatok niektorych druhov
potravin. [...] No znacna ¢ast planéty sa postupne stava nevhodnou pre
Zivot. Na tych miestach vymiera vsetko Zivé. To je priznak takzvaného
vnutorného vysychania. [...] Pre nich je to velmi velké nestastie. Zatial este
nevedia usmerriovat procesy, ktoré sa odohravajt v hibinach planéty. Do
boja proti tomuto hroznému javu vnutorného vysychania nasadili svoje
najlepsie sily, obrovské vedecké aj materialne prostriedky. Oni nemaju

vo svojej hviezdnej stistave Mesiac, ale vedia o naSsom Mesiaci a uz ho aj
navstivili. Predpokladaju, Ze nas Mesiac prekonal ¢osi podobné. Ked'sme
sa to dozvedeli, museli sme sa trochu zamysliet — ved'z Mesiaca nie je aZ
tak daleko na Zem. Sme pripraveni na toto stretnutie? A aké to méZze mat
vonkajsie ¢i vnutorné nasledky? Nepomyslia si nasi ludia, Ze vela zmeskali vo
svojom intelektualnom vyvoji pre vec¢né nedorozumenia na Zemi?

V sticasnosti sa vo vedeckych kruhoch Lesnej hrude vedie o osude
planéty vseobecna diskusia — ¢i sa maju so zvdaésenym usilim pokusat
zistit pri¢iny vndtorného vysychania a hladat spésob, ako zastavit tuto
potencialnu katastrofu, alebo si maju, kym je ¢as, najst vo vesmire novu
planétu, zodpovedajicu ich zivotnym potrebam, a za¢at casom masové
presidlovanie na nové miesto s cielom premiestit a obnovit lesnohrudiansku
civilizaciu. Zatial'este nie je jasné, ktoru planétu majt vo vyhlade. Tak i
onak, na tejto planéte by mohli Zit este mnohé miliény rokov, preto ¢loveka
zaraZza, Ze uZ dnes rozmyslaju o takej vzdialenej buddcnosti, Ze su zachvateni
tolkym zapalom a aktivitou, akoby sa tento problém tykal terajsej generacie.
Vari nikomu neskrsla v hlave podla myslienka: A po nas nech pride trebéars
potopa?”

— Cingiz Ajtmatov: Deri dlhsi ako ludsky vek.1980. Preklad: Elena Krigkova, 1983

Kanadsky skladatel a zvukovy vyskumnik R. Murray Schafer nazval v roku
1977 vo svojej knihe The Soundscape, Our Sonic Environment and the Tuning
of the World pojmom Hi-fizvukov krajinu, v ktorej zretelne pocut aj tie
najvacsie detaily. V takomto priestore ziadna zvukova zlozka nedominuje
a neutlaca inu. V zvukovej krajine, ktoréa je pomyselnou koncertnou sélou
prvych Zvukovych topografii, je zretelne pocut vela réznych zvukov
prirodného aj ludského pbévodu. Tie najzaujimavejsSie (no nie jediné) patria
zabam, vtakom a cicavcom stretavajucim sa v mokradi, ktora sa z dunajskych
ramien zachovala hlboko v Rusovskom parku.

Ktorykolvek zvuk ¢i hlas uputa vasu pozornost, zapocuvajte sa. Malo
znama vlastnost [udského sluchu je jeho schopnost sustredit sa na

konkrétny zdroj zvuku, "zahladiet sa u$ami”. UmoZiuje skiimat krajinu uchom
podobne, ako sme zvyknuti robit to o¢ami. Citlivost ucha zaroven umoznuje
vnimat dynamicky rozsah, aky nesprostredkuje ani to najlepsie audio
zariadenie. Zo ziadnej nahravky nie je mozné ziskat tak plasticky zazitok, ako
zo zahibeného nad&uvania nazivo.

Akusticka ekoldgia a s nou sa rozvijajuci field recording spésobili
v poslednych dekadach posun vo vnimani akustickych prejavov sveta
a poukazuju naich stvis so stavom krajiny. Jeho zaujimavejSou, no na
vnimavost a ohladuplnost publika ndro¢nejsSou alternativou, je tzv.
soundwalk — doslovne zvukova prechadzka — ktorlil méZzeme nazvat aj field
listeningom, terénnym poc¢uvanim. Takyto format dokaze sprostredkovat
skutocny schaferovsky Hi-fizazitok, obohateny o obrazy, pachy a iné
fyziologické vnemy, aky neprinesie ani ten najpreciznejsi prenos (audio)
vizualnych informécii.

Lokalita koncertu je v slovenskych archivoch terénnych nahravok
zmapovana (Jonas Gruska, 2020). Nie nahodou — pozornost puta najmé
jedna cast jej unikatneho zvukového obsadenia: samce (minimalne) $tyroch
druhov Ziab sa tu v jarnych tyzdrioch snazia privabit svoje samice. Ich
hlasy kvakaju a pulzuju, s postupujicim podvecerom graduju, az v istej
chvili do¢asne celkom ovladnu no¢ny vzduch. Ostinatna pulzécia kunky
¢ervenobruchej, pritomné pocas celého vecera — az pokym ju neprekryju
hlasy skokana rapotavého — je frekvenéne ukotvena v oblasti tzv. komorného
a, ktoré je zakladom pre ladenie klasickych nastrojov v eurépskej hudobnej
kulture. Pocas nasich pozorovani sa tato frekvencia mierne menila, zvySovala
sa od tonu ab az po hb. Na pozadi pocut zbor vtactva a — v zavislosti od
prevadzkovych dni — aj nizkofrekvencény hukot polnych horakov rafinérie
Slovnaft z druhého brehu rieky. Obcas prejde bezec, cyklista ¢i psickar.

Ak je v budove Sluku v Rusovciach svadba, pocut ju tiez. Zvukovu krajinu
nachadzajlcu sa uz par stoviek metrov dalej, pozna¢ent ludskou ¢innostou,
kde neustaly hluk potlaca ostatné akustické udalosti, nazval Schafer Lo-fi.

Pokyny:

1. Koncert sa zacina vo chvili, ked opustite toto miesto. Pokracujte po ceste
—idealne osamote — a pocCuvajte.

Po kratkom case (cca 10 min.) pridete do koncertnej saly. Najdite si
miesto alebo sa po nej prechadzajte.

Odporucanéa doba pocuvania je aspon 1hodina (do zotmenia).

Na mieste bude k dispozicii kdva a ¢aj, kedykolvek sa obslizte.

Prosime fajc¢iarov, aby si nasli vhodné miesto opodial.

Zaver a navrat st individualne. Ak cestou stretnete bobra, nehladkajte
ho. Ma velké zuby.

n

o oA w

Prijemné poculvanie.



Obsadenie:

« Kunka ¢ervenobrucha (Bombina bombina) — rezonanéné mechuriky.
Granularna syntéza v ostinatnych pulzoch, largo rubato, quasi unisono,
okolo tonu ab (430 Hz — 457 Hz); mikrotonalne kratke séla, v oblasti tonu
c2 (511 Hz — 546 Hz)

« Ropucha zelena (Bufo viridis) — neparny zvukovy rezonator. Obc¢asne,
kratke impulzivne tremola v oblasti tonu g3, (1487 Hz — 1660 Hz)

« Skokan rapotavy (Rana ridibunda) — rezonator v koznom zahybe.
Recitacia, rozsirené hlasové techniky

« Hrabavka skvrnita, Rosnicka zelena, Skokan ostropysky (Pelobates
fuscus, Hyla arborea, Rana arvalis) — vedlajsie hlasy

Sprievodny program:
Prednaska o zvukovych prejavoch luznych mokradi, pripravené v spolupraci
s prof. RNDr. Vladimirom Kovac¢om, PhD

O bioakustike
Mgr. Maria Sibikova, PhD.

Bioakustika je interdisciplinarna veda, ktora spaja biolégiu a akustiku.
Vyskumnici v oblasti bioakustiky skiimaju zvuky vydavané zivocichmi, aby
lepsie pochopili prirodny svet. Poclvanim zvukov prirodnych ekosystémov
mozu vyskumnici volne Zijacich zivogichov monitorovat druhy, merat

vplyv ludskej ¢innosti na Zivotné prostredie a Studovat spravanie zvierat —

v kone¢nom dosledku sa dozvediet viac o ekologickej diverzite nasej planéty
a o tom, ako ju chranit.

Mnoho zvierat vydava zvuky a rovnako ako [udské odtlacky prstov, mnohé
zvuky su jedineCné. Je to preto, ze kazda vokalizacia vytvara odliSnu zvukovu
vinu, ktord mozno merat, identifikovat a analyzovat, aby nam pomohla lepsie
spoznat diverzitu zivo¢ichov — teda poc¢et druhov Zijdcich v skimanom
Uzemi, stav populacii, zdravie biotopov a dalSie.

Na komplexné preskimanie vSetkych druhov zivocichov zijucich
v ekosystéme je potrebnych vela odbornikov — entomoldgov (skdmajtcich
hmyz), ornitolégov (vtaky), chiropterolégov (netopiere) a dalsich, ktori
musia miesto navstevovat viackrat do roka a stravit vela ¢asu pozorovanim
v teréne, zberom vzoriek a ich ur¢ovanim v laboratériu. Odchytéavanie
Zivocichov je navyse pre ne velmi stresujlce. Bioakustika umoziiuje vedcom
ziskavat Gidaje o Zivocichoch bez toho, aby sa ich dotkli alebo inak ich vyrusili
vich beznom Zivote. Subor zaznamenanych zvukovych stép opisuje druhovu
diverzitu zivocichov odliSnym spdsobom ako prieskumy, pri ktorych st
zistované vetky pritomné druhy. Pri porovnavani ekosystémov navzajom
alebo ekosystému pred a po zasahu ¢loveka ¢asto nie je potrebné poznat
konkrétne mena druhov, ale postaciich pocet odhadnuty podla po¢tu
réznych zvukov.

V “zdravom” ekosystéme je cely akusticky priestor obsadeny rovnomerne.
kom pocutelné spektrum (vtaky, obojzivelniky) az po najvyssie, nepocutelné
frekvencie obsadené réznymi druhmi netopierov. Akusticky priestor je tiez
rovnomerne obsadeny v ¢ase — Cast druhov sa najvyraznejSie ozyva skoro
rano, dalSie cez den a iné pocas noci. Monitoring akustickej diverzity méze
vedcom poméct odhalit, ak v ekosystéme dochadza k zmenam, pripadne st
jeho zloZky poskodené. Vtedy mdze nastat situdcia, ze ¢ast zvukového spek-
tra zostane nepokryta, pretoze niektorej skupine zivocichov sa v ekosystéme
prestalo darit.

V prostredi, ktoré je monotdnne, napr. velké polia osiate jednou plodinou
alebo monokultirny les s rovnakymi stromami v rovnakom veku, je nizka
druhova diverzita rastlin viditelna na prvy pohlad, avsak vplyv na Zivocichy
zostéava Casto skryty. Bioakustika je uzito¢ny nastroj na rychly a efektivny
prieskum diverzity Zivocichov a prvé vyskumy zo sveta nam ukazuju, ze nizka
diverzita Zivoc¢ichov méze byt aj pocutelnéd — teda zachytena ako velmi mala
akusticka diverzita.



hluk (od 17. stor.) e Praslovanské gnlkb;
zvukomalebného povodu — porov. hlaskovo
blizke lit. gulk-scioja ,hovori sa, lot. gulkstet
Jkricat (o vtakoch)® a i. Z odvodenin: hltcik
,skupinka, hrbka, hufik’, od starsieho hluk
,zhromazdenie’ (pévodne o hu¢iacom, hlu¢nom
dave ap.); odtial zhluknut' sa kniz ,zoskupit sa,
zhromazdit sa’, od neho zhluk, a i.



1.6.2022,19.00, Racianske myto, Bratislava

Opéra Concréte
Cakanie v troch dejstvach

Preludium (2”)

1. Sostenuto e pianissimo. (11”)

2. Sensibile moltissimo e Ambisonicamente. (17")
3. Movimento. Lasciare sonare. (23")
Postludium (ad libitum)

... podme sa tulat velkym modernym mestom a pozorujme viac usami nez
oc¢ami, rozlisujme zvuk vody, vzduchu alebo plynu v kovovom potrubi, jemné
vréanie strojov, ktoré celkom nepochybne dychaju a pulzuji ako Zivé, tep
zaklopiek, dunenie piestov, skripanie prevodov, narazy kolies elektricky na
kolajnice, praskanie bi¢om, trepotanie platennych roliet a viajok.”

— Luigi Rusollo: Umenie hluku. Futuristicky manifest. 1913

,Celé [mésto] tak zvlastné zvucelo, jako by pod dlazbou leZely obrovské
kovové platy, které se tam v dutindch dunivé rozeznivaly. Basové se
rozechvély, kdykoli prejela tramvaj, jako triangl to zvonilo, kdyZ na chodnik
dopadl podpatek, a dokonce ani zahozeny nedopalek neziistal bez odezvy.
Uvédomil jsem si, Ze nékde tam dole — spis nez nahore — se zaznamenava
kaZdy nas krok, skluz a skok.”

— Jan Némec: Moznosti milostného romanu. 2020

Na krizovatku prichadza mlada zena v Ciernobielych Satach. Na voditku
vedie diernobielu kéliu. Zastanu na &iernobielom prechode. Skripu brzdy
elektricky. Semafor, ten elektronicky dirigent hromadného posunu,
signalizuje adagio. Taliansky to sice znamena krokom, no ¢akajlicim na
prechode, tym minUtovym stroskotancom uviaznutym na asfaltovom
ostrovceku uprostred nekonecnej dopravnej scenérie, to znie ako nekonecne
pomaly...V dialke sa vynara ruciaca Stvorkolka. Za rohom melodizuje
elektromotor Startujuceho trolejbusu. V praskline asfaltu rastie Capsella
bursa-pastoris, tu si ale kto nevSima. V$etci len hladia a ¢akaju, pokym pride
ich ¢as. AZ kym nezaznie molto vivace!, ktoré ako warp 9 dodéva energiu do
skoku na druht stranu. Kolko réznych myslienok sa na tom ostrovéeku —
navzajom o sebe netusiac — stretlo?

Cakanie: méd ponukajlci 8as. Och, keby sme si tak mohli na niedo podgkat!
Sprievodny program:

Prednaska a workshop Fera Kiralya pre seniorov: Zvukova krajina okolo nas,
24.5.2022, DK RuZinov

Nepocujem ta
Eva Vozérova

Prirodovedci pred ¢asom zistili, ze zvukova rozmanitost uréitého biotopu

je signalom jeho zdravia. Velmi zjednodusene povedané, ¢im viac zvukov

v prirode pocujeme, v tym komplexnejSom ekosystéme sa nachadzame, ¢o
je znamenim jeho odolnosti a zivotaschopnosti. Dobre to vidiet napriklad na
vtakoch: Pestra a vyvazena zvukova populécia v urcitej lokalite znaci dobré
podmienky pre Zivot. Cim lep$ie sa vtaky majd, tym viac druhov je mozné
sledovat (a pocut).

Plati to aj o ludoch? Cim viac nas podut, tym je nas viac a tym vassmi
prekvitame? Azda to znie aj trochu lichotivo. Akoby sme mali na dosah dokaz,
ze ¢im sme hlasnejsi a bujarejsi, tym lepsie sa ndm dari a Zivotna Uroven
stupa. Ak by sme si predstavili pomyselnu hlukovi mapu sveta v priebehu
poslednych sto rokov, videli by sme zrejme krivku akustickych prejavov
[udstva stupat priamo Gmerne s rastdcim blahobytom.®

Pokial'ide o zvuk, mdme my, ludia, vysadni poziciu: sme najhluénejsim
druhom na planéte. Hoci jedinci inych zivo&ichov — napriklad velryb ¢i
dokonca kreviet — dokazu produkovat zvuky mnohokrat hlasnejsie nez
¢lovek, daleko nad nasim prahom bolesti, ziadny druh nezahltil zemegulu
svojimi zvukovymi prejavmi tak dokladne, ako my. Na rebri¢ku zvukového
znecistenia®, vytvoreného pred piatimi rokmi, defiluji vedla seba svetové
velkomesta. Najhorsie dopadol ¢insky Kanton pred Dilli a Kahirou.
(Bratislava, Praha ani Budapest v tomto merani nefigurovali, no vinom
porovnani v roku 2013 skoncila Bratislava ako najhlu¢nejSie no¢né mesto
Eurdpy.’) Oceany su vdaka nam tak prehlu¢nenég, ze v nich prakticky neostalo
tiché miesto.® Hluku uz produkujeme tolko, Ze jeho vyskum zacal rozliSovat
zdroje zvukového znecistenia na hluk z dopravy (cestnej leteckej aj lodnej),
priemyslu a kohabitacie v spolo¢nych lokalitach, napriklad v bytovkach ¢i
na dedinach (tzv. socidlne zvukové znecistenie). Ako [udstvo nas je skratka
velmi dobre pocut.

Vieme o tom a uc¢ime sa s tym Zit. Vynachadzame Goraz lepsie
zvukoizolac¢né materidly, zlepSujeme timiacu techniku a staviame byty na
vysokych poschodiach. Nasli sme dokonca spdsob, ako si vytvorit privatne
prenosné zvukové kapsuly: fantasticky na to funguju autoradia a sluchéatka
v usiach. Robime vSetko preto, aby sme poculi menej (kazdopadne menej
toho, ¢o pocut nechceme). A dari sa nam to. Otazka znie, ¢i sme sa naudili
vytvorit si sikromie a ticho, alebo skratka len — menej pocivame.

Snaha vysporiadat sa s hlukom nie je novinka. Prvy Antildrmverein (Spolok
proti hluku) zalozil nemecky filozof Theodor Lessing. Hluk povaZzoval za



“hranié¢nd otazku nervov a duse”. Napisal preto 120-stranovu esej, ktorou
sledoval najma jeden ciel: vyhlasit vojnu nadmernému hluku v si¢asnom
zivote.® Pisal sa rok 1908.

Dnes je zjavné, ze Lessingovi sa tlto bitku nepodarilo vyhrat. Jeho
uvazovanie o pudeni ludi k hluénosti je vSak stale aktudlne. Tvrdi, ze nasa
inklinacia k hludnosti vychadza z hibky ludskej duge, v ktorej je zakotvené
"hrmotné burdcanie zivota". Ak teda chceme sti$it nade okolie, musime
najprv najst spdsob, ako stisit sami seba.

Paradoxom pritom je, Ze sami seba — nase idealne my — si vébec
nepredstavujeme hlu¢ne. Vezmime si beznl scénu z utopického sci-fi filmu.
Ako v iom vyzera Zem buducnosti? Zvac¢sa sme svedkami pokojnej mestskej
¢i vidieckej krajiny oplyvajucej komfortnym a ¢istym byvanim s hojnou
zeleriou, kde sa ludia rozpravaju pokojnymi hlasmi a dopravné prostriedky
jazdia takmer necujne. Ludstvo, ktoré vystupalo po evolu¢nom rebri¢ku dost
vysoko na to, aby prezilo vojny, choroby, ekologické katastrofy a pripadne
kolonizovalo ¢ast vesmiru, si predstavujeme ako entitu ohladupind
k Zivotnému prostrediu, schopnu opustit fixni ideu boja o peniaze a moc a —
prekvapivo — produkujicu velmi méalo hluku.

Americky spisovatel Jonathan Franzen, okrem iného esejista a nadseny
pozorovatel vtakov, bol prave tym, kto Sir§iemu publiku v jednej zo svojich
eseji'® prezentoval stvislost medzi bohatostou vtacich populdcii a kvalitou
zivotného prostredia. Okrem toho vSak predostrel aj iny zaujimavy primer

— svoj vlastny: pestrost vtacich druhov nie je podla neho iba barometrom
ekologického stavu Zeme, ale aj jej moralneho a etického zdravia. V eurépske;j
kultire sme zvyknuti blahobyt zvierat vnimat ako nieco, ¢o nas (do istej
miery) empaticky trapi. V ojedinelych pripadoch — napriklad po zastreleni
medvedice prikrmovanej chatarmi v Nizkych Tatrdch — si dokonca dokazeme
nestastie Zivocichov spojit s konkrétnymi zlyhaniami konkrétnych ludi alebo
institlucii. No Franzen ide dalej: zdravie vtacej riSe oznacuje za meter pre nas
kolektivny (ne)zaujem a (ne)ochotu riesit klimatick( katastrofu, ktorej sme
sucastou.

MézZe to byt podobne aj vo vztahu k hluku, ktory generujeme? Ak spev
operencov zaznieva hlasnejsie vtedy, ked'sa k prirode spravame zodpovedne
a citlivo, je mozné, Ze hluk funguje presne opa&ne? Cim viac je hluku okolo
nas, ¢im hlasnejsiu a rozmanitej$iu zvukovu krajinu produkujeme my ludia,
tym horsie sa pravdepodobne mame a tym viac to signalizuje nasu osobnu
apatiu voci svetu okolo nas?

Kratky diskurz do problematiky (ne)dostupnosti ticha. Zvukové znecistenie
sa od Lessingovych Cias stalo dobre znamym pojmom. Vedecké poznanie,
ze ho ako ludstvo generujeme prilis vela, je pomerne Cerstvé, no stihlo uz

spustit tlak na jeho zniZovanie, ¢i uz konkrétnymi miestnymi intervenciami
alebo v podobe roznych politickych dohéd. Vnizka zaujimavy paradox:
Eurdpska Unia ndm uklada znizovat hluk, kym my sa ponosujeme na
ostrovéeku uprostred krizovatky na previtané vyfuky ¢lenov miestneho
motoklubu a zvy$ujeme rychlost na mestskych obchvatoch na 130. (Aké
akusticky krasne javy! Hoci trochu bolestivé... Mozno aj na prechadzku
mestom za¢neme Coskoro nosit membranové Stuple do usi podobne, ako
na hlasné koncerty? Urcite velmi dobre vytesnia vSetko nepekné a budeme
moct — konecne! — ostat sami so svojimi myslienkami.)

Podla $tatistik sa ludské Zivoty kazdy rok skratia o 1,6 miliéna "zdravych
rokov” prave v dosledku znedistenia hlukom z dopravy." Hluk sa povazuje
za druht najvacésiu environmentalnu zataz v Eurépe, hned po znecisteni
ovzdusia. Hladiny hluku v Eurépe daleko presahuji hodnoty odporucané
WHO, pri¢om za poslednych 10 rokov sa nepodarilo dosiahnut ziadne
vyznamné zlepsenie. Naopak, o¢akava sa zvySovanie hluku v blizkej
buducnosti.”?

Vyspelé eurdpske velkomesta — Berlin, Amsterdam, Stockholm — sa
nachadzaju v spodnej Casti rebricka globalnej hlukovej zataze.”® Vieden,
znama vysokou kvalitou zZivota, je az druha od konca. V krajinach, v ktorych
sa zvukovému znecisteniu venuje verejna debata viac nez u nas, sa uz
zauzival pojem pravo na ticho. V susednom Cesku sa o iom diskutuje cca
od roku 2017, kedy prebehlo strategické hlukové mapovanie. Jednym z jeho
hlavnych zisteni je, Ze hlukova zataz z cestnej dopravy nad 55 decibelov
(maximalna dlhodobé hranica odpordc¢ana WHO je 53 decibelov) zasahuje
az $tvrtinu obyvatelov Ceska. Meni sa nie¢o — vyvojovo, spolodensky,
fyziologicky, mentélne, kognitivne — v nds samych tym, Ze zijeme celé nase
Zivoty v neutichajucom objati civilizacného rachotu a drénu?

A dblezity je aj dals$i moment: otdzka dostupnosti ticha (alebo skor
ochrany pred hlukovou zatazou) naprie¢ spolo¢enskymi vrstvami. Ticho sa
stava luxusnym tovarom. V dobe, kedy je pre efektivne fungovanie dblezité
Zit v meste, v blizkosti prace, $kol a sluzieb, je bezhlué¢né osobna zéna ¢oraz
menej dostupnou komoditou. Pokoj si dokaZu zabezpedit najma ludia, ktori
si mozu dovolit dostatoény zivotny priestor ¢i odhluénujuce technolégie,
pripadne ti, ktori za tichom mézu pravidelne vycestovat. Ale ¢o ostatni?

A Co ti, ktori obyvaju celkom iné biotopy a maju radikalne iné potreby?
Kam sa pred nasou akustickou rozpinavostou skryje divocina?

Ak ale musime prijat, ze zijeme vo svete, pre ktory je hluk novou
prirodzenostou, pred ktorou nevieme utiect, podme hladat iné spdsoby,

ako sa s nim vyrovnat. Kym ako spolo¢nost budeme hladat cesty, ako ho
zminimalizovat, jednotlivo sa m6zeme pokusit hluk spoznat. Pre niekoho
moze byt hygienou ucha jeho vytesnenie — autoradio naladené na vycibreny
program Ci pravidelny vylet do lesa. Pre nas su zas Zvukové topografie
(okrem iného aj) pokusom o akusticku terapiu svojho druhu. Hluk okolo seba



nevieme stisit, no vieme sa donho zapocuvat, snazit sa porozumiet zvukovej
krajine, ktora nas obklopuje a difat, Ze v nej mozno najdeme Cosi, Co sme
doposial nepoculi a ¢o nam umozni zmenit pohlad (posluch?) na svet.

Nie ndhodou sme za miesto pre jednu z tychto terapeutickych seans
vybrali prave Radianske myto. Raéko a najma jeho okolie — Sancova
a Trnavské myto — patria medzi najviac hlukom (a smogom) znecistené
a z pohladu zdravia najhorsie ulice v meste. No ale povazte, ta zvukova
scenéria! Nestoji to asponi za chvilkové zastavenie a zapocuvanie sa do tej
nekonecnej opery?

10.

1.

12.

13.

14.

Taka mapa v skutocnosti neexistuje — nie pre cell Zem a uz vobec nie spracovana
za celé storodie. Hoci civilizovany svet ma v ostatnych rokoch tendenciu riesit
znedistovanie r6znymi zdrojmi, vratane hluku, v merani toho, kolko zvukov vlastne
produkujeme, médme zatial mnoho bielych miest.

Mimi Hearing Wellbeing. (2017). Worldwide Hearing Index 2017.
[https://www.weforum.org/agenda/2017/03/these-are-the-cities-with-the-worst-
noise-pollution/]

Durdovansky, M. V noci sa Bratislava neda poc¢uvat, je hlu¢na. In: Sme.sk.
[https://bratislava.sme.sk/c/7013759/v-noci-sa-bratislava-neda-pocuvat-je-
hlucna.html]

Viac na tuto tému v ramci performance a diskusie s Michalom Kindernayaom na
Zvukovych topografiach #3 5. juna v Schaubmarovom mlyne.
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muzika hovor. ,hudba‘ (od 17. stor.) « Z lat. masica,
¢o je prevzatie z gr. miisiké (techné), doslova
,muzické umenie’; od gr. miisikos ,suvisiaci

s muzami'.

hudba, hudec hovor. hlldllk&f, hudlikovat. pejor.
,nezrucne hrat (najma na husliach); struzlikat
(od 18. stor.) « Zrejme odvodenina od ~ hiist;
zakoncenie moze byt podla 7 fidlikat.




5.6.2022,19.00, Schaubmarov mlyn, Pezinok

Michal Kindernay — Phonotropic Blindness
AV performance a premietanie filmov s diskusiou

,Vedci z krajin na pobreZi [Cierneho mora] upozorfiuju na velky podet
uhynutych velryb [...]. Odbornici sa domnievaju, Ze za ich thynom by
mohol byt podmorsky hluk z vojenskych sonarov z priblizne 20 plavidiel
ruského namornictva a prebiehajticich vojenskych aktivit. Dezorientované
cicavce mu unikajt na juh. Na tureckych ¢i bulharskych brehoch potom

v nadmernych poctoch viaznu na pevnine alebo sa chytaju do rybarskych

i

sieti.

— Zuzana Vitkova: Delfiny v Ciernom mori zahadne umieraju.
Mohli to sposobit vojenské sonary, hovori morské biologicka.
In: Dennik N.13. 5. 2022

Phonotropic Blindess je audiovizualna kompozicia ozivujica vodny element
v jeho rozmanitych podobéach: od rozmarného bublania mineralnych
pramenov, cez prudenie vody skrotené v potrubiach v nasich domacnostiach
az po temné dunenie hibin mori a ocednov s ingredienciami zvukov lodnej
dopravy, komunikéacie a priemyslu. Multikanalova zvukova skladba odhaluje
krehké vztahy medzi mikro- a makroudalostami v podzemnom vodnom
aindustridlnom ambiente. Ziv4 performance evokuje nielen alchymistické
pokusy a pohanské ritualy, ale aj mikroskopické pozorovania prirodnych
procesov a laboratorne rozbory chemického zlozenia latok. Detailné zabery
prirodnych prvkov a abstraktné obrazce vznikajice zmenami frekvencii
zvuku vyvolavaju hypnoticky zazitok. Obklopujlice zvuky a ich vizualizécia
vSak zaroven upozornuji na nev§imavost voci stupnujicemu sa zvukovému
znecisteniu vodnych ploch a vSadepritomnost tohto fundamentalneho
zivotodarného elementu.

Heavy Heaven. 2019. Video, 4K. 3 min. Zvuk: LIoyd Dunn, Michal Kindernay

Priemerné emisie z leteckej dopravy rastd tempom takmer 6%za rok, ¢o
zodpoveda emisnej produkcii zhruba 50 velkych uholnych elektrarni (sprava
Medzinarodného vyboru pre ¢istd dopravu (ICCT)). Ak bude tento vyvoj
pokracovat, stan( sa emisie z leteckej dopravy v dlhodobom horizonte
jednym z hlavnych zdrojov sklenikovych plynov. Vo vyfukovych plynoch
motorov sa vyskytuje niekol'ko stoviek latok, ktoré maju skodlivy Géinok

na zivotné prostredie. V roku 2016 prepravili svetové aerolinky 3,8 miliardy
cestujlcich — spotrebvovalo sa na to asi 35,8 miliéna letov. To znamen3,
ze tieto lietadla vytvorili priblizne 781 milidnov ton oxidu uhli¢itého, ¢o su
asi dve percenta z celkovych ludskych emisii za rok. V roku 2017 to bolo uz
dokonca 4,1 miliardy cestujlcich (narast cez 7 percent). Analytici navyse
predpovedaju, ze do roku 2035 prepravia aerolinky rocne asi 6,9 miliardy

cestujucich. Vdaka nizkej alebo neexistujlcej dani z leteckého paliva ma
letecka doprava konkuren¢nu vyhodu oproti inym druhom dopravy vplyvom
nizsich cestovnych nakladov. Video Heavy Heaven riesi spravu o konci
sveta. Je to kazdodenny pohlad na nebo, ktoré je pretkané reznymi ranami
leteckej dopravy. Hoci sa celosvetovo snazime o znizovanie uhlikovych stop
v priemysle aj na spoloc¢enskej Urovni, letiska sa nekriticky zvacsuju, stavaju
sa dal$ie pristavacie drahy, nové termindly, alebo rovno celé letiska. Aka je
ale skuto¢né cena rychlej a pohodinej dopravy na nebi?

Insection. 2018. Video, Full HD. 3 min

Spomalené pohyby réznych druhov hmyzu v abstraktnom, jasne osvetlenom
prostredi vytvaraju sugestivne narazky na nekontrolovatelny chaos,

apatiu a rozklad spolo¢enskych struktur. Minimalisticky vizualny obraz je
sprevadzany ambientnou hudbou, ktora pracuje s realistickym zvukom

a statickostou.

Transformation / Vapours / Melanosis. 2017. Video, HD. 7 min

Kratky film sa pohrava s témami zneuzivania prirodnych zdrojov, ich premeny
na rozne formy energie a odkazu (nielen) industrialnej architektdry. Hlavnym
nametom je voda a jej transformécia pocas obehu v sice prirodzenom, ale
civilizaciou pokrivenom cykle. Popolovd, ,dierna”, velmi znedistena voda,
vytekajlica z jednej z mosteckych elektrarni, je symbolicky jednou z prisad,
ktoré spbsobuju chybu v systéme a narsaju uzavrety kruh prirodzeného
stladu s prirodnymi zadkonitostami. Exploatacia prirodnych zdrojov a ich
nasledna premena v necistl energiu, spojend s mnohymi vedlaj$imi tc¢inkami,
Usti v nenavratnt disharméniu. Dalie neekologické zlozky v komplexnom
priemyselnom retazci navyse spésobuju trvalé poskodenie ekosystémov

a duchovnu dezorientaciu ¢loveka. Film s volnym narativom je Struktdrovany
do niekolkych minimalistickych obrazov s uréitym analogickym poriadkom.
Obrazy Ciernej popolovej vody striedaju zabery temnych véd, utopického
industrialneho chramu, vodnych diel a vodnej dopravy. Energiu prirodnt

i umelo vytvaranu, vyjavy priemyselné, prirodné i generované prelina
vSadepritomny pocit plizivej tzkosti.

Cargo. 2017. Video, Full HD. 6 min

Oceany su posiate tovarom ulozenych v kontajneroch na prepravnych
lodiach, z ktorych niekolko znedisti zivotné prostredie viac ako vSetky
auta sveta. Niekolko typov oznaceni a farebnost kontajnerov odkazuje na
logistické spolo¢nosti a ich geopoliticky vplyv. Unifikovana kontajnerovéa
architektura transportu tovaru je jednym z najviditelnejSich symptéomov
globéalnej ekondmie a neoliberalizmu. Kontajnery st rovnaké, lisia sa len
logom a farebnostou, oznacujtcou prislugnost k niekolkym nadnarodnym
cargo spolo¢nostiam. Video bolo natocené v teréne nakladného pristavu



v Hamburgu v Usti rieky Labe, druhom najva¢som pristave Eurdpy

a patnastom na svete. V roku 2014 sa odtialto vypravilo skoro sto miliénov
objemovych jednotiek, ktoré zodpovedaju obsahu jedného Standardného
Sestmetrového kontajnera. Pozemok pristavu vratane zastavanej plochy
pokryva 73.99 km? a je dopravnou infradtruktdrou aj digitalnymi sietami

s celym svetom. Tisice ludoprazdnych aglomeracii so stovkami kilometrov
ulic sa rozprestieraju po celej planéte.

Cesky umelec Michal Kindernay je autor videoinstal4cii, videoperformancii
a interaktivnych aplikacii vyuZzivajucich senzorické vstupy. Spolupracoval

s vytvarnikom a performerom Milanom Langerom a kolektivom Victory
Nox. Jeho audiovizudlne inStalacie prepéjaju oblasti a nastroje umenia,
technoldgii a vedy. Tvori videoperformancie a interaktivne inStalacie,
intermedialne a dokumentarne projekty, ale aj hudobné a zvukové
kompozicie. Je spoluzakladatelom umeleckej organizacie yo-yo, inicidtorom
projektu RurArtMapa, élenom kolektivu galéria Skolska 28 v Prahe. Pdsobi
ako pedagdg v Centre audiovizualnych studii FAMU a na Prague College.
Casto sa v tvorbe priamo aj nepriamo dotyka ekologickych tém a aplikovanim
technologickych pristupov vo vztahu k prirode reflektuje rézne vrstvy
komplexnej environmentalnej problematiky.

Tretie vydanie Zvukovych topografii je organizované v spolupraci so
Séfkuratorkou Zbierok moderného a sti¢asného umenia SNG Luciou G. Stach
a Schaubmarovym mlynom.

Sprievodny program:
Premietanie filmov Michala Kindernaya a diskusia o akustickej ekolégii
a bioakustike s Mgr. Mariou Sibikovou, PhD. z Botanického Gstavu SAV

O organizatoroch

\
tia

000 je maly umelecky kolektiv. Spolu vytvarame diela a
s interdisciplinarnym charakterom. Mame nadej pre vse ivé natejto
planéte, aj ked'zijeme v dobe'siesteholnajvacsieho vymierahia druhowv.
Pobyvame v Petrzalke a Karlovej Vsi na Slevensku. Je toho viac a najdete
te na webe www.zdruzenie.ooo. Foto: MarekJancuch.
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Momentélne snivame o tom, nech ¢o najskor skonéi invazia u susedov, a nech raz pride ¢as, kedy
nebudeme musiet davat vediet o nasich aktivitdch cez Faceboook. Prvy sen ndm asi neviete
pomdct splinit, ale aspori sa méZete spravat ako inteligentni ludia obdareni empatiou k ostatnym,
rozpravajuci sa o svete s [ludmi okolo vés.

Ak by ste nam chceli poméct splnit ten druhy, najlepSou cestou je prihlésit sa na nag newsletter.
Posielame obcasne a Usporne.
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Prihlasit sa mézete cez QR kod. Odhlésit sa da kedykolvek.
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