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Kultivujeme vnimavost v éase Siesteho masového vymierania druhov.
Pozyvame k stiSeniu sa a [ibeniu sénickych nuans - od hrmotu dialniénej estakady,
cez zvuk cikad na Dunaji, k ozvene opustenych tovarenskych hal.

Co podut pri naéuvani Hlasnému Novému Svetu?



Zijeme v dobe krasy aj nasilia.

V zaciatku nového tisicroéia sa ukazalo nemozné nemysliet na
krizy, ktoré zazivame; tvarit sa, Ze sa nas netykajd. Mozno to nebolo
mozné nikdy, mozno to kedysi bolo len o nieco lahSie. ESte nikdy nas
na planéte Zem nebolo 8 miliard. ESte nikdy sme neboli vybaveni
technolégiami celoplanetarneho dosahu. Epochu, ktoru Zijeme,
nemozno nazvat inak, nez epochou fudi - antropocénom.

Mame ho v rukach?

Kofko budticnosti si v tomto svete vieme predstavit? Co vetko
a koho kazdého do nich vieme zahrnit? Britsky filozof Timothy
Morton piSe, Ze staci zacat mysliet na budicnost, aby sa za¢al menit
sposob nasho myslenia!

Na ¢o myslite?

Zijeme v dobe najpestrejsej rozmanitosti ludskych aktivit, aku
nasa civilizacia zazila. Tento rozvoj sa - mimo nasho zorného pola
- deje na ukor mimoludskych aktérov: zvierat, rastlin, ekosystémov.
Deje sa aj na ukor nas, ludi.

Sme jediny Zivo€iSny druh, ktory sa ocitol v pasci
vlastnych predstav o svete, no stale veri v moznost kontrolovat
nekontrolovatelné. MoZznym vychodiskom st nové pristupy ratajuce
so spolo¢nou budtcnosti vetkého Zivota na planéte, a schopnost
preniest tieto pristupy do reality.

Jednym z kliéov méze byt poéuvanie - a citlivost, ktord jeho
prostrednictvom znovuobjavujeme.

Tento diskurz nie je novy. Od zaciatku 20. storo€ia, s nastupom prve;j
zvukovej techniky a silnejlicim hrmotom civilizacie, si spoloénost
zacala klast otazku, aku tlohu v nasich Zivotoch hra zvuk. Jedni

ho zatracovali a tvrdili, Ze fudstvo svojim ramusom prehlusi vSetko
krasne a cenné. Ini sa, nadSeni novymi moznostami, pustili do
sénickych experimentov. Dal$i hfadajt cestu v badani a poétvani,
ktoré trpezlivému uchu odkryva novu kazdodennost.

Hlas stredomorskej Cicady orniv Bratislave, doposial cudzi
sluchu Stredoeurépana, podava zrozumitelnu spravu o klimatickej
krize. Ticho na luke uprostred lesa méze byt obvinenim z necitlivého
vyrubu. Zvuk lodnych vrtar a sonarov Siriacich sa v oceanoch
z medzikontinentalnych kontajnerovych lodi, tankerov a ponoriek
¢i pulzy vysokofrekvenénych vzduchovych diel pouzivanych na
preskiumavanie morského dna st novym motivom sénického
armagedonu, ktory spravu o Zivotaschopnosti morskych
ekosystémov nahradil zvukmi importu, exportu, expanzie a extrakcie.

Spoloénost rozéarovana ekologickymi krizami hfada nové
pristupy tiez uz niekolko desatroéi. Od 70. rokov 20. storoéia vznikaij
texty skiimajlice hranice rastu a moznosti iného fungovania v snahe




odvratenia vaznych ekologickych hrozieb.? Tento diskurz je pritomny
aj na dobovej (€esko-)slovenskej umeleckej scéne - vid’ diela Ruda
Sikoru, Milana Adamdiaka?® a d’alSich.

Tieto a iné stvislosti mapuje a rozkresluje sérii soundartovych
podujati dud v kuratorstve Zdruzenia ooo.

Program koncipovany zo zvukovych performancii, intervencii
a inStalacii pri prilezitosti Eurépskeho hlavného mesta kultury Trenéin
2026 prvykrat na Slovensku na velkej ploche ucelene prezentuje
a kontextualizuje zvuk, akusticku ekolégiu a zvukové umenie ako
samostojné médium skumajuce vplyv ludskych zasahov do sveta,
ich previazanost so Zivotnym prostredim, ekolégiou a existujucimi
vztahmi v prepojenom systéme, ktorym je tretia planéta nasej
sInecnej sustavy. PokU$a sa tiez otvorit diskusiu a skrz zvuk
a pocuvanie hladat navody na cestu dalej. Ukazuje tiez, ze zvuk
a zvukové umenie dokazu povzbudit imaginaciu posluchaéstva
k vnimavosti a k spochybneniu si¢asného antropocentristického
modelu sveta. Citujuc Timothyho Mortona: ,Umenie je fragmentom
prevazne mimoludského sveta vplyvov a dizajnov, ktoré nas
presahuju a nariSaju nasu predstavu o tom, kto ,vlastni“ ¢o a kto riadi
tento svet.”

Séria dud je nasSim prispevkom k diskusii o zdielanom
environmente s nazvom Zem, ktory spolo¢ne obyvame.

Kratka sonda do kontextu doby
a miesta

Nasleduje pokus o subjektivnu rekapitulaciu
udalosti, ktore viedli k dneSnému dnu -

a k tomu, Ze Zdruzenie ooo, maly nezavisly
kolektiv s ambiciou robit kvalitné malé,
presahové projekty, sa stal sti¢astou
obrovského konglomeratu Trenc¢in 2026.
Zachytava dIhSi ¢as a nie vSetky spomienky
mozu byt presné, no st stcastou tohto
pribehu: kontextu toho, kde a pre¢o sa dnes
stretavame.

Bol rok 2020 a v kultirnom sektore ,sa
vedelo”, ze titul Eurdpskeho hlavného mesta
kultdry poputuje o Sest rokov neskor, v roku
2026, na Slovensko. Niekolko miest sa uz
dlhSie verejne pripravovalo na kandidatudru:
Trnava, Zilina, Nitra... Trenéin medzi nimi
nebol — aspori my, v Bratislave, sme o tom
nepoculi. V lete priSiel e-mail od Martina
Dorota z galérie Nova Vina sidliacej v areali
trencianskej Meriny, ktory v tom ¢ase uz
sedel aj na druhej stolicke - viedol Startujlicu
kandidaturu Trencina na titul EHMK -

s pozvankou stat sa st¢astou prvého
stretnutia ludi a organizacii spolupracujucich
na dramaturgii pre Bid Book - prihlasku

Trencina do sUtaze o titul. Ked sme sa

v auguste 2020 prvykrat stretli v Novej Vine
s dalSimi oslovenymi umelcami a kuratormi,
asi nikto necakal, ze o pat rokov neskor
budeme tu.

Stretnutie sa zac¢alo prehliadkou arealu
textilky Merina, kde vtedy eSte stali cenné
budovy komplexu - pradiaref z roku 1907
a ,Sova“, teplaren s elektrarfiou z roku 1922.

Nasledovala horuckovita faza prace:
prihlasku do sutaze o titul bolo potrebné
pripravit za menej ako Styri mesiace.

Spustili sa telefonaty, e-maily, obhliadky
mesta, objavovanie jeho potencialu.

Do toho organizacné zmeny na strane Trencin
2026, uspesné prve kolo sutaze a postup do
druhého. Priprava druhej, rozSirenej prihlasky
znamenala nekonec¢né hodiny stretnuti,
oslovovania umelcov a partneroy, tapania,
rozpoctovania a predstavovania si podujati

v buducnosti tak vzdialenej a neuchopitelne;j,
Ze z pohladu niekoho, kto Zije v rytme beznej
nezriadovanej sezony, bolo takmer nemozné
si ju predstavit - nieto ju este zapisat do
excelovskych tabuliek a anotacii.

Trenc¢in kandidaturu vyhral a titul
definitivne ziskal koncom roka 2021.

Preslo niekolko rokov a zmenilo sa toho

vela. Riadiaco-produkéno-administrativne
srdce projektu Trencin 2026 - tim ludi, ktori
nas don pritiahli a v zac¢iatoénych fazach
udrzali - preslo dramatickou evoluciou.

Z pohladu nas ako ludi spolupracujucich

na projekte ,cezpolne” - z Bratislavy - sa
pripravy projektu v dalSich rokoch hybali
dopredu nekone¢ne pomaly. Splet kultdrnych
politik a byrokratickych ukonov potrebnych
na to, aby sa EHMK vébec zrealizovalo,

sa javila tak komplikovana, Ze sme obcas
pochybovali, ¢i sa to celé podari - a ak ano, ¢i
pri tom eSte budeme.

Budova turbogeneratorovne v areali
Meriny, pri ktorej sa to pre nas celé zacalo,
bola vyhlasena za narodnu kultirnu
pamiatku - a nasledne zburana. Na jej
mieste v budicom Eurépskom hlavhom
meste kultury vyrastlo nakupné stredisko
s rozlahlym parkoviskom. ,Jedina pévodna
kulturna pamiatka arealu legendarnej
fabriky Merina v Tren&ine je uz nenavratne
minulostou. Tento podin sa navys$e udial
v ¢ase priprav na prestizny titul Eurépske
hlavné mesto kultury 2026 - gratulujeme,”
pisali architekti a odbornici, ktori tento €in
ocenili anticenou Brutus 2023.#4

V parlamentnych volbach v tom istom

roku uspeli populisti, demagogovia a zle
maskovani autokrati. Trencin 2026 sa
odvtedy javi byt Goraz menej hlavnym
mestom kultury - a ¢oraz viac jej poslednym
rokom.

Co tu vlastne robime?

ZdruZenie 000 sa snazi prinadat sti¢asné
a kritické umenie. Peknych pesnic€iek bolo
napisanych dost - a zda sa, Ze to nikam
nevedie. To, ¢oho stale nie je dost - a ¢o
stav spolo¢nosti len potvrdzuje - je kritické
poznavanie sveta, v ktorom Zijeme, neustale
prehodnocovanie vztahov a suvislosti,
badanie, experimentovanie, korigovanie
postojov, hfadanie novych pohladov na staré
aj noveé problémy.

Sucastou Trencéin 2026 sme vdaka sthre
viacerych dévodov:

V lete 2020 nam prisiel e-mail, na ktory
sme sa rozhodli reagovat.

Niekde v procese sme tomu celému
uverili a rozhodli sa pokracovat.

Boli pri tom ludia, ktori Trencin 2026 aj po
roku 2023 brania ako priestor slobody.

Nasli sme tu zazemie - kontext —
ktory nas tesi spoznavat a s ktorym radi
prerastame.

Pozyvame vas spoznat ho tiez.
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Hudba je nepretrZzita, len pocuvanie je prerusované.
— Henry David Thoreau

Preco za¢iname kontextom?

Kontext je uvod do problematiky.

Kontext je viac spoloenska nez hudobna téma.

Kontext je to to, do €oho prichadzame, aj to, o so sebou prinaSame.
Kontext su vlakna, rizémy, myceélium.

Kontext smeruje von aj dovnutra naraz, k pohladu na nas,

od nas, na miesto, z miesta.

Kontext stavia minulost, pritomnost a mozné buducnosti

do jedného bodu.

Navrat spat na zem.

Na uvod série duu prinaSame kritickeé diela a projekty prevazne

zdomaceho podhubia - kontextu, v ktorom sme umelecky

a kuratorsky vyrastli. Domaca scéna, domaci kontext je zaroven
to, €o umoznilo realizaciu projektu Tren&in 2026 v jeho sucasne
materializovanej podobe.

Na junovom podujati prezentujeme vyrazné (nielen) slovenské
osobnosti angaZujlce sa v oblasti zvukového umenia, ako aj
diela a projekty pracujlice s témou ekoldgie a spoloenskej
zodpovednosti.

Zvukova inStalacia ako kategoria situovana v medzipriestore
medzi hudbou a vytvarnym umenim je jednou z nosnych tém série
udd. Ide o médium, ktoré v domacej vystavnej praxi zatial nema
vyrazné zastupenie a v tvorbe zvukovych aj vizualnych umelcov sa
objavuje skor okrajovo. Mozno aj preto, Ze systematicky budovat
program tvorby v zvukovej inStalacii kladie velké naroky na vystavné
priestory (zvukovy element ,kolonizujuci“ priestor), aj na poucenost

a trpezlivost publika ¢i galerijnych timov (zvukovy element
skolonizujuci“ ¢as svojou neustalou pritomnostou).

Prvu z niekolkych zvukovych inStalacii, ktoré budu prezentované
na ploche série udu v rokoch 2025 a 2026, su SYMBIONTI
medziodborovej autorskej dvojice Slavo Krekovic a Csilla Nagy.

Algoritmicka priestorova Studia Zivota je spolo€nym dielom
socharky a hudobnika. VyuZiva interaktivne komunikujice objekty,
oznamujlce svoju zivotaschopost zvukom. Okrem symbiozy
v nej najdeme skryty odkaz na autopoiesis (z gréckeho auto = sam,
poiesis = tvorenie, sebavytvaranie) biolégov Maturana a Varelu.
Charakteristikou takéhoto systému je to, Ze vznika ako odliSny od
okolitého prostredia, formuje sa samostatne pomocou svojej vlastnej
dynamiky. Zivot ako (chemicky) systém, schopny udrziavat sdm
seba, v ktorom prebieha darwinovska evollcia®, sa tak sam stava
kontextom diela.

Prvi zahrani¢ni hostia série uuu - britsko-nemecko-portugalsko-
grécka skupina Soundcamp Cooperative - pouzivaju ako nastroj
empatického aktivizmu ekologické radio. Pod tymto pojmom chapu
vysielanie, ktoré funguje opacne nez bezné radio: signal, teda
zvuk, sa neprenasa zvnutra von, ale zvonku dovnutra. Na tento ucel
vyuziva Soundcamp autorské DIY zariadenia vybavené pocitacom
RaspberryPi, mikrofonmi a datovymi SIM kartami, schopné
prenosu signalu cez internet. Cez ne a cez sadu webovych aplikacii
v realnom ¢ase sa prenasa zvuk z roznych bezne nepocéutych
¢i nepovsimnutych miest - od prirodnych lokalit, cez mestskeé
environmenty, az po do€asné protestné podujatia - k umelcom,
ktori ho maju slobodu spracovat, nazivo mixovat, alebo ponechany
bez komentara ho spostredkovat dalej posluchacéstvu. Vznika tak

koncept zdielaného zvukového priestoru, takzvanych. ,acoustic
commons“®, no odkaz smeruje aj na priekopnicke dielo amerického
zvukového umelca Billa Fontanu, ktory rozvinul koncept zvukovej
inStalacie o prenos Zivého zvuku.

O pocuvani - spolo¢nom, individualnom, kritickom, aktivhom,
vedomom - ako o umeleckej a posluchacskej praxi bude re¢
v diskusii Umenie je (nielen) ticho, ktort koncepcne a moderatorsky
zastreSila kunsthistori¢ka Slovenskej narodnej galérie Lucia G.
Stach.



Soundcamp Cooperative UK/DE/CR/PT
workshop, listening session, 300 min a 60 min

Workshop a listening session pod vedenim medzinarodného kolektivu
Soundcamp Cooperative uvedu do praxe vyroby a vyuZitia tzv. streamboxov
- malych, prenosnych DIY vysielaov zaloZenych na Raspberry Pi

a podomacky zhotovenych mikrofonoch. Streamboxy slizia na prenos
zvukov na online zvukovl mapu Locus Sonus prevadzkovanu z Aix-Marseille
vo Francuzsku. Ugastnictvo sa naudi, ako streamboxy vyuzit v umeleckych,
vedeckych a aktivistickych projektoch, vratane rozhlasového vysielania
REVEIL - 24-hodinového Zivého prenosu streamovaného z celého sveta pri
vychode sInka na Medzinarodny defi vtacieho spevu. Stane sa tiez sucastou
priamych prenosov pre zivé ekologicke radio vysielanie z okolia Vinyl-
LAB-u v Trencine.

Soundcamp je medzinarodné umelecké zdruZenie sidliace v Londyne,
Glasgowe, Berline, Lisabone a na Kréte. Pésobi od roku 2013, jeho €lenstvo
sa zaobera projektami v oblasti transmission ecologies. Ich zaujem siaha od
DIY vysielacich zariadeni aZ po verejné zvukové a rozhlasoveé projekty.
Ako sUcast siete Acoustic Commons koordinuju dlhodobé rozhlasové
vysielania REVEIL (od roku 2014) pri prilezitosti kazdoro¢ného Dawn
Chorus Day vzdy po¢as prvého majového vikendu so zapojenim zvukového
umelectva z celého sveta.

Medzi nedavne projekty Soundcamp patria: Work Shop #1
na Loughborough Junction (od 2023); séria Zivych vysielani z demonstracii
Radio With Palestine (2023); Spree ~ Channelsea Radio Group, prepajajlca
rieky v Londyne a Berline (2023); As if radio... (AIR) - experiment
s ekologickym aktivistickym radiom poc¢as COP26 v Glasgowe (2021) a iné.

Soundcamp sa zaujima o moznosti prenosu zvuku nazivo medzi
miestami a situdciami a upriamovanie pozornosti na menej pocuté ludské
aj mimo-fudské komunity. Pracuju prostrednictvom vysielani, workshopoy,
zvukovych zariadeni a podujati.”

Csilla Nagy a Slavo Krekovi¢ SX
Symbionti

zvukova inStalacia

od 2022

Koncept Symbiontov vznikol ako Spekulativna Uvaha o buducnosti zivota
na nasej planéte. Tvary objektov su inSpirované Studiom morskych
hub druhu Porifera, ktoré v evolucii predstavuju velmi staru slepu
vyvojovu vetvu. Dielo skiima vzajomné vztahy medzi ¢lovekom, Zivotnym
prostredim, prirodou a technologiou skrze vytvaranie hybridnych
prostredi, v ktorych sa stieraju hranice medzi prirodou a technolégiou,
fudskymi a ne-fudskymi aktérmi. Jeho jadro tvoria datovo prepojené
a navzajom komunikujuce keramické objekty, ktoré su zaroven
interaktivne aj zvukoveé, pri€om snimaju okolité prostredie. Na zaklade
Specifickych dat, ako je okolita teplota, tlak vzduchu, obsah COza UV
Ziarenia, Symbionti algoritmicky transformuju zvuky zo spolo¢nej a volne
dostupnej webovej databazy - akejsi kolektivnej paméate, obsahujlcej
prirodné aj civilizacné zaznamy. Keramické schranky maju rézne glazury,
ktoré odrazaju okolité prostredie rovnako ako ich interakéna zlozka.

Prva verzia Symbiontov vznikla v roku 2022, odvtedy boli objekty
v réznych verziach vystavené v bratislavskej Priiger-Wallnerovej
zahrade, v Galérii Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch a v Dome uméni
mésta Brna.

Csilla Nagy (1983) absolvovala $tudium sochéarstva na Madarskej
univerzite vytvarnych umeni a v roku 2015 ukoncila doktorandskeé Studium
na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. Vo svojich dielach
prostrednictvom skiimania remeselnych technik a materialov tematizuje
vrstvy a fragmenty paméti, ¢i uz individualnej, rodinnej alebo kolektivne;j.
V poslednej dobe sa intenzivne venuje starodavnym aj suc¢asnym
technikam keramiky, hfada sp6soby presahu keramiky a vytvarného
umenia.

Slavo Krekovi¢ (1977) je hudobnik, zvukovy umelec, muzikoldog

a dramaturg, absolvent sonoldgie na Kralovskom konzervatériu v Haagu.
Je umelecky riaditel' a spoluzakladatel A4 - priestoru su¢asnej kultury

a hudobného festivalu NEXT. V rokoch 2013-2017 bol vedicim Ateliéru
multimédii na Fakulte vytvarnych uméni VUT v Brne. Vystupuje sélovo

aj v zoskupeniach Shibuya Motors, Vritti, Bratislavsky improvizacny
orchester a dalSich. Vo svojej tvorbe sa zameriava na generativne procesy,
interakciu Cloveka a stroja a improvizaciu v réznych kontextoch pomocou
hardvéru a vlastného softvéru.

Lucia G. Stach a hostia
Umenie je (nielen) ticho
diskusia, 75 min

Co sa stane, ked experimentalna hudba a zvukové umenie rezonuj(

v spolo¢nom priestore? Ked' sa po€uvanie stane nielen spésobom
vhimania, ale aj metddou Zivota: poetikou a politikou? Diskusia v Trenine
sa udeje ako sucast prvého spolo¢ného podujatia dramaturgickych linii
Uud a pssst organizovanych Zdruzenim ooo v ramci Tren€in 2026.

Jedna z linii sa venuje akustickej ekoldgii a sound artu, druha su¢asne;j
a experimentalnej hudbe. V tento def sa stretnl v zdiefanom ¢ase

a priestore, kde sa m6zu navzajom dotykat, prepletat a obohacovat.
Spoja sa v hlbokom nacuvani, vo zvuku a v tichu, kde sa hudba meni na
priestor a priestor na hudbu. Umelci*kyne, hudobnici*¢ky a performeri*ky
pbsobia naprie¢ tymito oblastami — komponuju individualne aj

s krajinou, pracuju so zvukom ako s materialom, zaznamenavaiju to,

¢o by inak zostalo nevypocuté. Spolu budeme uvazovat o po¢uvani

ako tvorivom, telesnom aj environmentalnom geste — o pocuvani
osamelom aj zdielanom, individualnom aj komunitnom. Pocuvat aktivne
znamena vstupovat do Struktdry zvuku, do vibracie hlasu, do dychu
krajiny. Diskusia Umenie je (nielen) ticho je sondou do tohto spolo¢ného
terénu. Do priestoru, kde sa umelecké praxe nespajaju cez Styly, ale cez
citlivost — k prirode, ku komunite, k budicnosti. Performermi sa stavaju
posluchaci. Ticho nie je prazdnotou a nepritomnostou, ale predpokladom
porozumenia. Slova basne-instrukcie britsko-indickej poetky Bhanu
Kapil: ,Nie ste vtom sami. Zhromazdujte sa okolo spojovacieho Svu..:
inSpiruju k dalsim otdzkam: Aké prostredia — zvukové, spolocenskeé,
ekologické — mozu vzniknut, ked podtvame spolu a citlivo? Co chceme
a ¢o nechceme prostrednictvom zvuku opakovane uvadzat do sveta?

A aké formy vztahu moézu vzniknut, ked' sa po&uvanie nestane zmystom
a prostriedkom, ale aj miestom, v ktorom zotrvavame?

Hostia: Stefan Szabo, Csilla Nagy, Slavo Krekovi&, Eva Vozarova, Fero
Kiraly

Lucia Gregorova Stach (1975) je kunsthistori¢ka. Specializuje sa na
moderné a sti¢asné umenie, najma na 60. a 70. roky 20. storocia, a skima



performativne a intermedialne umenie strednej a vychodnej Eurdpy.
Ciasto&ne sa venuije tedrii umenia a dejindm a budticnosti vystavovania

a novej muzeoldgii. Pésobila v Slovenskej narodnej galérii senior kuratorka
a spravovala Zbierku inych médii. Bola autorkou a spoluautorkou mnohych
vystavnych projektov a publikacii, medzi nimi Adamdiak zacnil (SNG
Bratislava, 2017, SNG Galéria L. Fullu, 2018, s M. Murinom); Jana Zelibska
- Swan Song Now (Pavilon Ceskej a Slovenskej republiky, 57. Bienale

v Benatkach, 2017); dlhodoba expozicia Model: Mizeum suc¢asného
umenia (SNG Bratislava, 2024).

KONTEXT: Vinyl-LAB a sad

Miesto prvého podujatia Zdruzenia ooo pod
hlavi¢kou Trené€in 2026 je kontextom samym
osebe. To, Ze Uul x pssst: KONTEXT hosti prave
lisovia platni Vinyl-LAB, je mozno dielom
Stastnej stihry okolnosti a moZno manifestaciou
Zivotaschopnosti (nielen) trencianskeho
kulturneho podhubia.

V lete 2024 sme sa na jednom z podujati
organizovanych Kreativnym instititom Trencin
stretli s Ondrejom Slivkom. Bola to zvlastna
situacia: €lovek, ktorého sme nepoznali, no mali
by sme, poznal nas. Rozpraval o lisovni platni,
ktoru pred par rokmi zalozil na trencianskej
periférii, o ktorej sme uz poculi - ako by sme
mohli nepocut?® - mieste, kde sa okrem vyroby
nosi¢ov usporaduvaju malé koncerty pre
priatelov a znamych. Vyslovil nam priatel'ske
pozvanie s prislubom, Ze ,sa uriho daju robit
veci“. Znelo az prili$ dobre, a tak sme ho -
zaskoceni otvorenostou - nedoratali. Pozvanie
na navstevu sme nikdy nevyuzil, vo vrecku ostala
vizitka s Cislom, na ktoré sme sa uz neozvali.

Spomienka na Ondreja sa znova vyplavila
o niekolko mesiacov neskor. Vy€erpani
hladanim lokalit pre nase prvé podujatie
v regione, ktory sme poznali malo a v ktorom

sme si vysnivali pésobit mimo klubov

a Standardnych sal, sme po viac nez polro¢nej
odmlke oprasili stary kontakt. Ondrej zdvihol
nezname cCislo na prvé zavolanie a tak sa zacal
dialdg, ktory nas priviedol az sem, z ktorého sa
teraz stava multilog spolu s vami.

Pribeh o tom, ako prostredie, kontext
dokazu modelovat dianie, nasledne nabral
rychly spad. Spontanna vypomoc od Ondreja
a jeho kolegov z Vinyl-LAB-u sa rozSirila aj na
susedstvo: ¢ast priestorov - stary ovocny sad
a historicku kotolfiu z obdobia druhej svetovej
vojny — ochotne poskytli Letecké opravovne
Trencin. S mobiliarom a infrastruktirou pomohla
Pohoda, za ktorej plotom, v tesnej blizkosti jej
skladu, sme sa necakane ocitli. Obcerstvenie
zabezpecili kamarati z OuCafé, stabilna sucast
prostredia okolo Vinyl-LAB-u. Zije to tu - v tomto
mikrosvete, kde sa veci deju z vnutornej energie
[udi, ktori tu pracuju, po¢uvaju, stretavaju sa,
lisuju platne - a ktory si nas na jeden vikend
adoptovali.

Takze: je alebo nie je nahodou, Ze sa prvé
vydanie utu x pssstodohrava prave tu?
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VEéci mayji,

nejdrive obrysy,
potom stiny

a posléz, jiz pro nas,

vraci se samy k sobé.

— Bohuslav Reynek

Objekt hodny naclvania

Co véetko je byvala fabrika?

Budova, skelet a sustava okien, trubky, stroje, kable, odkladisko
nespotrebovaného materialu. Metre kubické vzduchu, prachu
a rozvireného vtacieho trusu. Desiatky schodov, stovky lamp,
tisicky okennych tabul, voda kvapkajuca z pilétu na druhom podlazi,
neviditelna narusitelka statiky, obmyvajica stéle to isté slabé
miesto. Dych a pot generacii robotnikov vsiaknutych do podlah
a stien. Prislub kultury, potencial pre umenie. Miesto stretnuti. Styri
steny a strecha €erstvo v majetku miestneho mozgoveého trustu,
ktory neuveril pribehu o upadku. Stovky tisic parov topanok, ktoré
presli do sveta aj tymito stenami. Kolosalna budka pre holuby.
Utogisko pre hmyz a malé hlodavce. Prislub zajtraj$ieho zisku
pre no¢nych zlodejov. Objekt. Stohy papierov, tisicky potvrdeni,
povoleni a peciatok, na ktorych stoja jej zaklady. Kedysi Zivitelka
mesta dnes jeho velka neistota - €o s tebou, tovaren? Na jeden
den: skica koncertného domu eurépskych rozmerov, bez europske;j
infrastruktury.

Co este by sa dalo o fabrike napisat? D4 sa vébec opisat tipine,
kompletne?

Sme zvyknuti poznavat veci podla toho, ako vyzeraju, ¢o robia,
ako sa chovaju, z €oho sa skladaju. Tak trochu vSak ignorujeme,
¢im naozaj su. Vieme, ¢im nie su: nie su len tym, €o pre nas robia.
Maju svoj €as, vyznamy, vlastné spdsoby trvania. Objekt je viac nez
sucet jeho Casti. Ak ho rozoberieme na suciastky, uz to nebude on.
Nebude tak vyzerat, ani sa tak spravat. Nebude ani rovnako zniet.

Pre druhé vydanie zvukovej série tuu sme zvolili tému OBJEKT,

ktora vychadza zo suvislosti medzi su€asnou filozofiou - objektovo
orientovanou ontologiou - a akustickou ekoldgiou, oblastou, ktorej
sa v tejto sérii programovo venujeme.

Akusticka ekoldgia, disciplina skiimajuca vztah medzi zvukom,
prostredim a fudskym (€i inym) vnimanim, vznikla v 70. rokoch
20. storocCia okolo kanadskeého skladatela a teoretika R. Murraya
Schafera. V ramci série dud uvadzame diela, ktoré na tuto tradiciu
umelecky a kriticky nadvazuju.

Sme zvyknuti vnimat svet hierarchicky - ako nieco, ¢o ¢lovek
poznava, vlastni a pretvara. Selektuje, triedi, klasifikuje. Su¢asné
myslenie nas vedie k inému pristupu: k vnimaniu veci v suvislostiach,
vo vzajomnych prepojeniach, k snahe o hladanie sp&sobov
spolo¢ného, vzajomne prospesnéeho, symbiotického bytia, k snahe
o zladovanie sa so svetom. Takéto zladovanie je ekologickym aktom
- rovnako ako pocuvanie sveta, ktoré rozvija akusticka ekoldgia. UCi
nas uvedomit si, Ze tu nie sme sami; sme sucastou rozsiahlej siete
bytosti a procesoy, ktoré sa navzajom ovplyviuju. Jedinou cestou
k udrzatelnosti je uvedomenie si tychto vztahov.

Pohlad sustredeny vylu€ne na ¢loveka vytvara klamlivé
presvedcenie, Ze svet sa sklada z dvoch oddelenych ¢asti: z Eloveka
a z prirody, ktori mozno bez nasledkov vyuzivat. V ¢ase vzniku
tohto dualistického pohladu na svet nikto nepredpokladal,

Ze raz budeme schopni vytvarat technoldgie s vplyvom na krajinu

v planetarnom meradle. Pribeh Aralského jazera - kedysi $tvrtého
najvacsieho na svete - je désledkom takéhoto myslenia. Jeho
vysychanie v désledku megalomanskych zavlazovacich projektov je
pripomienkou krehkosti ekosystémov. Britsky umelec Peter Cusack
sprostredkuva vo svojej performancii Aral Sea Stories historiu

i su¢asnost tohto miesta cez jeho zvukoveé krajiny (soundscapes).
Pribeh zaniku a premene vodnych biotopov v dalekych krajoch nie
je nepodobny tomu, ktory sa odohrava uz niekolko desiatok rokov
nedaleko miesta podujatia uuu: OBJEKT - na rieka Nitra, ktora nesie
stopy inej, takisto zasadnej ekologickej zataze.

Vodné toky a plochy in8piruju kolonialne stratégie ovladania.
Domacim prikladom je aj rieka Dunaj a zasahy do nej po
celom jej slovenskom toku, ktoré zasadne zmenili ekosystémy
v jej bezprostrednom okoli. Jednym z désledkov regulacie
bolo zastavenie prirodzeného formovania ostrovov a plyt&in.
VideoinsStalacia Obchadzanie ostrova Tomasa PriStiaka sleduje
Velkolélsky ostrov - jeden z poslednych velkych dunajskych
ostrovov. Je jednou ¢astou cyklu field-recodingovej opery Dunaj
ako stratégia pocuvania, ktora vznikla v ramci jeho doktorandského
vyskumu na VSVU.

Objekt hodny blizSieho spoznania nachadzame aj vo video-
inStalacii Cargo ¢eského umelca Michala Kindernaya. Spracuva
tému tokov tovaru po svetovych oceanoch a kontinentoch - tichu
kritiku iluzie rastlcej Zivotnej Urovne, kde mat znamena viac ako
byt. Krajina sa meni na sustavu krabic popri moriach a diaficiach,
z Cloveka sa stava spotrebitel. Kindernay nas pozyva do nakladného
pristavu v Hamburgu, jedného zo symbolov tejto premeny.

V niektorom z kontajnerov by sa mozno nasli aj krabice s teniskami
Novesta z Partizanskeho.

Ked francuzsky skladatel Pierre Schaeffer v 50. rokoch 20.
storogia rozvinul koncepciu hudobnych objektov (objets musicaux),
vznikol novy Zaner - musique concrete. Postupy, ktoré boli kedysi
novatorské, su dnes beznou stratégiou prace so zvukom.



Performance Michaely Prableskovej Sonata nezného vrtu vyuziva
MIDI nastroj na muzicirovanie so zvukmi mesta, a stava sa tak hrou,
ktora by bola kedysi nepredstavitelna. Hudba, o ktorej Edgar Varése
snival pred vySe polstoro¢im, je dnes tu. Chcete si zahrat na meste?
Nech sa paci.

Opustena budova batovskej fabriky sa stéava témou performativnej
instalacie Chceme vsetko v Cesku pdsobiaceho talianskeho umelca
Eliu Morettiho, vytvorenej Specialne pre podujatie utu: OBJEKT.
Tovaren, kedysi singularita, hybna sila rozmachu mesta, dnes ¢aka na
svoj dalsi osud. Co hovoria jej ruiny o praci, hodnote, dstojnosti?

Objektom osobitnej pozornosti su hymny - symboly narodnych
identit, va¢Sinou komponované v eurépskom dur-molovom jazyku
bez ohladu na ich geograficky pévod a pévodnu kultdrnu identitu
krajiny. Ich hudobny jazyk, ale aj texty, su vysledkom eurdpskeho
kolonializmu v kultirnom podvedomi. Kéduju znaky narodného mytu,
ktoré vygenerovala kolektivna §tatna psyché ovplyvnena historickymi
narativmi - zjednocujucimi motivmi potrebnymi pre prezitie naroda.
V zavislosti od charakteru tychto pribehov ponukaju rézne hymny
subor réznorodych tém: od masky vlastenectva a vyziev na obranu
krajiny, cez oslavu prirodnych kras ¢i panovnika.

Téma naroda, narodnosti sa ¢asto objavuje v umeleckom
diskurze v kritickych spracovaniach. Za spomenutie stoji podujatie
JAMA - 79. ro¢nik Milana Adamciaka, na ktorom bola prvy krat
verejne uvedena performancia kolektivu Urena Uz, v ktorej spevaci
spievali na melddiu Ceskej hymny slovensky text. Zvukova inStalacia
Erika Zdilu Hymna pre $est pivnych flias a kompresor otvara hymnu
inak - ako sondu do kolektivnej identity, neskryvajuc traumy ani
tmely obsiahnuté v kazdodennosti.

V druhom vystavenom diele, kratkej videoinstalacii Uz mi
chyba iba laska, Zdila so sebe vlastnym humorom, citujic dve
z najzasadnejsich zapadnych (pop)kulturnych ikon, Beatles a Bibliu,
skuma tému sebarealizacie a naplnenia.

Sucastou programu uiu: OBJEKT je aj dielo Studentstva
Katedry intermédii VSVU Finding the Waves, vytvorené v rdmci
predmetu Zvuk Il pod vedenim Fera Kiralya. Site-specific inStalacia
pre Fabriku 61 pracuje s paralelou medzi zvukovymi vinami a stehmi
na topankach, ktoré sa na tomto mieste desatrocia Sili.

Peter Cusack X

Aral Sea Stories

audiovizualna performance, 30 min
slovenska premiéra

od 2013

Pred $estdesiatimi rokmi bolo Aralské more v Strednej Azii §tvrtym
najvacsim jazerom planéty. Dnes je takmer pre¢ - stalo sa obetou
gigantickych sovietskych zavlazovacich projektov, ktoré odvadzali privela
vody z jeho pritokov. Ide o jednu z najzasadnejSich a zaroven najmenej
znamych ekologickych katastrof 20. storocCia.

Od ziskania nezavislosti sa v§ak Kazachstanu dari obnovovat ¢ast
Aralu na svojom Uzemi. Stupajuca hladina a znovuobnoveny rybolov
prinasaju citelné zlepSenie ekologickej aj hospodarskej situacie. Tento
vyvoj predstavuje vzacny pozitivny vklad do diskusie o klimatickej krize -
avyzvu na nové premyslanie o naSom vztahu k prirode.

Peter Cusack od roku 2013 opakovane navstivil Aralské jazero a jeho
povodie. Zbieral terénne nahravky, fotografoval, rozpraval sa s miestnymi
a snazil sa pochopit, ako tieto obrovské zmeny ovplyvnili krajinu aj ludi.

Performance Aral Sea Stories je sti¢astou Cusackovho dlhodobého
cyklu Sounds from Dangerous Places. Spéja zvuk a obraz, rozprava
pribehy z Aralu a jeho okolia - vratane pribehov tych, ktori tam stale ziju.
Objavia sa v nej Sakalie vytie v noci, ladom obalené rastliny cinkajuce vo
vetre, aj zivot potvrdzujuca burka.

»,Nebezpe€nym miestom” svojho druhu su aj post-priemyselné
ruiny na Hornej Nitre, regione poznacenom dlhodobou tazbou uhlia,
tazkym priemyslom, ich socialnymi a environmentalnymi dopadmi,
predovSetkym vaznym znecistenim rieky Nitra a inych tokov v regione.

Cusackove pribehy o premene prostredi, ktoré sa stali objekatmi ludského
zaujmu a prospechu, odozneju na mieste, kde jeden z takychto pribehov
sledujeme aj nazivo - v objekte zdevastovanej batovskej tovarne.

Peter Cusack (1948) sa venuje terénnemu mapovaniu zvukov. DIhodobo
rozvija projekty pracujlice so zaujmom o zvukové prostredia. Inicioval
projekt Favourite Sounds Project, ktorého cielom je zistit, o povazuju
ludia za pozitivne v kazdodennych zvukovych prostrediach, a projekt
Sounds from Dangerous Places, ktory vyuziva zvukovu zurnalistiku

na skimanie miest s velkym environmentalnym poskodenim, ako je
&ernobylska vyludena zona alebo Aralské more v Strednej Azii.
Zameriava sa tiez na sledovanie zvukovych dopadov klimatickej krizy. Hra
improvizovanu hudbu na gitare a prilezitostne pise piesne.®

Elia Moretti '

Chceme vSetko

site-specific performance, 30 min
premiéra, commissioned project
2025

Chceme vsetko je performance, ktora vznikla Specialne pre objekt
byvalej Batove] tovarne v Partizanskom pri prilezitosti série zvukovych
podujati dad.

Reflektuje déstojnost prace a prepojenie s predmetmi, ktoré formujd
[udskeé Zivoty. Niektoré z tychto predmetov su nové - navrhnuté tak, aby
svojimi vlastnostami usmerriovali vnimanie a konanie; iné sa objavuju
priamo na mieste, uz nie anonymné &i neviditelné, ale nesuce vahu
spolo¢nych pribehov a dejin.



Oba typy predmetov vyzyvaju k opatrnému zaobchadzaniu, po¢uvaniu
a uvedomeniu si, ako spolutvoria tento svet. Chceme vsetko pristupuje
k zvuku ako k vztahovému objektu s vlastnou pdsobnostou. Kladie otazku,
ako by pocuvanie - a zodpovednost, ktort prinaSa — mohlo prinavratit
pozornost a hodnotu materidlom, gestam a praci, ktoré udrziavaju
spolo¢nost.

Elia Moretti (1986) je skladatel, performer a vyskumnik, ktory skima
performativitu zvuku a pocuvania ako kritické nastroje v ramci su¢asného
hudobného divadla. Vo svojej medziodborovej praxi vytvara site-specific
a participativne projekty, ktoré prepajaju zvuk, pohyb a objekty.

Na Slovensku posobil ako kurator série Carpathian New Wave
v PreSove a spolupodielal sa na vzniku projektu Symposium Musicum pre
festival UM UM na severnom Spisi - dielo neskdr vy$lo pod nezavislym
labelom mappa.

Jeho tvorba sa pohybuje medzi rozhlasom, divadlom a tancom,
s projektmi po celej Eurépe. Ako pedagdg sa venuje pocuvaniu ako
vztahovému a transformacénému aktu, ktory presahuje hranice hudby.

Michal Kindernay ¢*
Cargo
videoinstalacia, 6 min
2016

Oceany su zaplavené tovarom uloZzenym v kontajneroch na dopravnych
lodiach, z ktorych niektoré znecistuju zivotné prostredie viac ako vsetky
auta sveta. Niekolko typov oznaceni a farebnosti kontajnerov odkazuje na
logistické spolo€nosti a ich geopoliticky vplyv. Unifikovana kontajnerova

architektura prepravy tovaru je jednym z najviditelnejSich symptomov
globalnej ekonomiky a neskorého kapitalizmu.

Video Cargo bolo natocené v teréne v nakladnom pristave
v Hamburgu pri usti rieky Labe, ktory je druhym najva&sim pristavom
v Eurépe a patnastym na svete. Plocha pristavu vratane zastavanej plochy
zabera 73,99 km? &o je takmer tolko ako celé mesto Tren&in (82km?).

Je prepojena so zvySkom sveta dopravnou infrastruktdrou a digitalnymi
sietami. V roku 2014 sa tadial'to prepravilo takmer 100 miliénov
objemovych jednotiek (jedna jednotka zodpoveda obsahu jedného
Standardného Sestmetrového kontajnera).

Tisice opustenych aglomeracii s dizkou stoviek kilometrov ulic tvoria
novodobé antropocénne objekty, sliZiace na obsluhu toku tovarov po
zemeguli. Tak ako tovary, ktoré prepravuju, aj pristavy sa tiahnu po celej
planéte ako prazdne kulisy spotrebitelského preZivania.

Michal Kindernay (1978) je intermedialny umelec, zvukovy umelec,
performer a kurator. Jeho audiovizudlne inStalacie prepajaju oblasti

a nastroje umenia, technoldgie a vedy. Casto sa zaobera ekologickymi
témami a vyuziva technologickeé pristupy na reflexiu environmentalnych
otazok vo vztahu k prirode. Jeho tvorba zahffia video performance

a interaktivne inStalacie, intermédialne a dokumentarne projekty, ako

aj zvukoveé objekty a kompozicie. Spolupracuje aj na divadelnych,
tanecnych a hudobnych projektoch. Je spoluzakladatelom neziskove;j
umeleckej organizacie yo-yo a inicidtorom projektu RurArtMap. Dlhodobo
pdsobi ako externy lektor na Katedre audiovizudlnych Studii FAMU

a spolupracuije aj s Inétititom intermediality. Ugastni sa magisterského
programu Art & Research na Prazskej mestskej univerzite. V su¢asnosti
pokracuje v doktorandskom Studiu na Fakulte vytvarnych umeniv Brne.

Zije a pracuje v Prahe. Ako kuréator, organizator a umelec sa podielal na
viacerych medzinarodnych projektoch.™

Tomas Pristiak S
Obchadzanie ostrova
videoinstalacia, 11 min
2025

Videoinstalacia Obchadzanie ostrova je poslednym dejstvom cyklu field-
recordingovej opery Dunaj ako stratégia pocuvania. Ukazuje samotny

akt obchadzania Velkolélskeho ostrova nadranom, rie€neho ostrova

na Dunaji nedaleko Komarna. Spracovava rieku ako objekt s vlastnym
ekosystémami, stivislostami, vztahmi. Ziva nahravka je véak aj zobrazenim
tvah obchadzajuceho nad zmyslom fudského vnimania a kolonizacie
prirody. Zaroven tvori akusi ambulantnu formu eseje.

Rieka Dunaj ako modelové prostredie pocuvania.

Rieka ako prud zvuku, ako obmienajuca sa stratégia po¢uvania.

Tok ako pribeh, zloZeny z ludskych a neludskych aktérov — vynimajucich sa
z perspektiv Casovosti i mierky ludského Zivota.

Dejiny jednej rieky pocuté cez intimny pribeh jedného posluchaca.
Pocuvajuceho snaziaceho sa o nové spdsoby uchopenia.

Dunaj ako stratégia poCuvania.

Tomas Pristiak (1988) sa vo svojej umeleckej praxi venuje sound artu
a performancii, zvlast zvukovej. Cez zvuk v prvom rade hlada nové,
makkeé pristupy k veciam, prostrediam a fudskym, i mimoludskym
spolo€enstvam. Od roku 2015 vystupuje s roznymi experimentalno-

hudobnymi telesami a vytvara sélo zvukové performancie a kolektivne
listening sessions. Samostatné performancie uviedol v ramci festivalov
Kiosk, Next — Festival of Advanced Music, Kinobus, Less is Sound,
Sensorium a i. Vystupoval v Prahe, Brne, Budapesti, Lublane &i vo Viedni.
Okrem performativnych diel a zvukovych instalacii tvori aj hudbu do
filmov &i do nezavislého divadla. Studoval dokumentarnu tvorbu u Du$ana
Hanaka na VSMU a intermédia na VSV U.

Michaela Prableskova ¥
Sonata nezného vrtu
interaktivna inStalacia

od 2022

+ host: Michal Dore
performance, 15 min
2025

Instalacia a performance Sonata neZného vrtu vznikla z nahodného
akustického zazitku, ked’ autorka poc¢as prechadzky mestom zacula vitanie
z prerabanej bytovky. Zvuk, ktory byva bezne vnimany ako rusivy, ju zaujal
melddiou a rytmom. Tento moment sa stal vychodiskom pre dielo, ktoré
skima hranicu medzi hlukom a hudbou. Prableskovéa nahravala rézne
mestskeé ruchy a z tychto zaznamov vytvorila ,harmoniu mesta®, v ktorej sa
kazdodenné zvuky, vratane zvukov Partizanskeho, premienaju na hudobny
material. Nahravky su priradené jednotlivym klavesom v ramci diatonickej
stupnice, takZe na nastroji mozno hrat aj podla n6t. Dielo je interaktivne

- divaci mézu vytvarat vlastné skladby z ruchov, ktoré ich zaujmu.



Michaela Prableskova (1993) je Studentka katedry intermédii na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave. Vo svojej tvorbe sa upriamuje

na otazky identity, pamati, nostalgie, vnutorného prezivania ¢i feminizmu.

Zaujimaju ju alternativne verzie podéb reality, situacie, ktoré sa nestali,

a pribehy, ktoré ostali zabudnuté. Rada experimentuje, pracuje s hmotou,

humorom alebo na hranici trapnosti ¢i gyca.

Erik Zdila s«

Hymna pre Sest pivnych flia§ a kompresor
zvukova instalacia, interval 6 minut

2024

UZ mi chyba iba laska
videoinstalacia, 1 min
2018

Hymna pre Sest pivnych fiias a kompresor je autorovou osobnou

reflexiou a kritikou spolo¢ensko-kultirnych fenoménov, tradicii

a stereotypov na Slovensku. Spaja vzneSené prvky s profannymi,

robotnicky manualny pristup s odosobnenou automatizaciou. Autor sa

v diele zamysla nad tym, o nas ako spolo¢nost spéja a ¢o rozdeluje,

a hlada hranice medzi uzito¢nym a ni¢ivym. Reflektuje polarizovanu

a obojstranne frustrovanu spolo¢nost, ktora balansuje medzi hrdostou

na svoju identitu a konfrontaciou s vlastnymi tienistymi strankami.
Hymna je pre Erika Zdilu symbolom hrdosti, jednoty a narodnej

identity. Cez sposob, akym s flou pracuje, autor poukazuje na SirSie

spoloCenskeé suvislosti: motiv piva v prepravkach reprezentuje vrstvy

kazdodenného Zivota - zabavu a uvolnenie, no zarover aj alkoholizmus

a destruktivne spravanie ako symptom hlbokej nespokojnosti

rieSenej nestastnym sposobom. Zaroven kritizuje tendencie, ktoré si
narodnu hrdost mylia s pocitom nadradenosti. Hymna ako symbol Geli
privlastiiovaniu a zneuzivaniu namiesto toho, aby zostavala spolo¢nym
kultirnym vlastnictvom. Takto sa stava prostriedkom, ktory prispieva
k oslabovaniu demokratickych hodnét a tolerancie.

Dielo neparoduje ani nezosmieSnuje; naopak, apeluje na
uvedomovanie si rizik a nasledkov spojenych s pouzivanim narodnych
symbolov. Pracuje s ambivalenciou, kontrastom a vzajomnymi konfliktmi.
Utopickym optimizmom manifestuje pritomnost sudrznosti a vzajomnosti
- aj napriek pretrvavajucej disharmonii.

Hymna sa stéva objektom - zvukovym aj umeleckym - a zaroven
hyperobjektom - kulturnym, politickym a predov§etkym nejednozna&nym.
Je symbolom jednoty zakotvenym v zakone, vplyvajlucim na identitu,
tvarujucim verejnu diskusiu - a podciarkujucim hiboké spoloCenské krivdy,
rany a nezhody.

Vo videoinstalacii UZ mi chyba iba ldska sa Zdila s humorom pohrava
s0 zvukom a kulturnymi referenciami, ktoré sa k nemu viazu. Kratke
dielo sprevadza jedina veta - biblicky citat: ,Keby som hovoril fudskymi
jazykmi aj anjelskymi, a lasky by som nemal, bol by som ako cvendziaci
kov a zuniaci cimbal“ Zdila sa uz niekolko rokov vyznaduje svojskym
rukopisom, ktory vzacne - a suverénne - balansuje na pomedzi vizualneho
umenia a zvuku.

Erik Zdila (1996) sa narodil v Bardejove. Po absolvovani Skoly
UZitkového vytvarnictva v Kosiciach pokragoval v §tadiu na VSVU

v Bratislave, kde ziskal bakalarsky titul na Katedre intermédii v Ateliéri
VVYV pod vedenim Martina Piaceka a Davida Koroncziho. Nasledne

stravil dva roky S$tudiom tedrie hudby na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave, po ktorych sa vratil na V3VU, aby dokonéil magisterské
Stadium v odbore intermédia. Po prvom ro¢niku magistra odiSiel do
Prahy, kde pokracuje v Studiu na Akadémii vytvarnych umeni v Ateliéri
intermédii Il u DuSana Zahoranského a Pauly Scerankovej. Okrem
vizualneho umenia sa venuje hudbe - hra na bicie v projektoch Krstni
otcovia, Alten Kompoten, Krtko Bain a Digastorcie, s ktorymi koncertuje
a vydava novu hudbu.

Studentstvo katedry intermédii VSVU a Fero Kiraly S«
Finding the Waves

interaktivna zvukova intalacia, commissioned project
2025

Interaktivna zvukova instalacia elementarnych vinovych priebehoy, ktoré
koduju index vzorov kedysi pouzivanych na Sitie topanok v tovarni.

»3ensing sensing, leaves are waving, waves are parting, times are
changing. Can you stitch it, reconnect it and find the waves your shoes
are making, stitch to the ground to change your heading, change your
mind and then forget it

Studentstvo z katedry intermédii VSVU ma v ramci portfélia
predmetov k dispozicii kurz zamerany na zvuk, ktory vedie Fero Kiraly.
Zo série Styroch kurzov je v poradi treti zamerany na zvukovu inStalaciu.
Témou zimného semestra v akademickom roku 2025/2026 bolo vytvorit
inStalaciu pre batovsku fabriku v Partizanskom.

Studentstvo katedry intermédii VSVU je nahodné zoskupenie $tudentov

a $tudentiek, ktori si zapisali kurz ZVUK Il na katedre intermédii VSVU
v zimnom semestri 2025/2026 a ocitli sa tak ne¢akane pred ulohou
vytvorit zvukovu instalaciu pre podujatie ddu: OBJEKT vo Fabrike 61

v partizanskom.

Fero Kiraly (1979) spolupracuje s katedrou intermédii VSVU od roku 2021.
Jeho oblastou st predmety suvisiace so zvukom rozdelené do $tyroch
Gasti. ZVUK Il je zamerany na experimentovanie s povahou réznych
reproduktorov, mikrofénov, DIY zosilfovacov. VyStudoval hru na klaviri

a elektroakusticku hudbu. Zameriava sa na interdisciplinarne projekty

s ekologickymi a spolo€enskymi témami. Jeho projekty maju presah do
performance, soundartu, inStalacii a interpretacie sucasnej hudby.
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V sérii uuu v ramci Trencin 2026
dalej pripravujeme:

april 2026, Hrad Beckov

tud: BETWEEN AIR AND ELECTRICITY
Gordon Monahan: Piano Listening To Itself
dlhodoba zvukova inStalacia, slovenska premiera

jun 2026, Trenéin

uau: PROSTREDIE |
Till Bovermann
performance
Celestina Minichova
performance

uuu: PROSTREDIE Il

John Grzinich: AudioSwarm
soundwalk, slovenska premiéra
Eva Vozarova: Screaming Air
performativna esej

september 2026, Trencin

uaa: PIANO

Eva Vozarova, Fero Kiraly: POST
zvukova inStalacia

Annea Lockwood: Piano Garden
zvukova instalacia

a dalsi*é

Zmena programu vyhradena.



