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Kultivujeme vnimavost v ase Siesteho masového vymierania druhov.
Pozyvame k stiSeniu sa, libeniu sénickych nuans a naduvaniu Hlasnému Novému Svetu.
Mesto a kaZzdodennost s to, kde sa to deje aj tento rok, v pokraovaniach zvukovych

udalosti gud v kuratorstve Zdruzenia ooo pre Trenéin 2026.



Sme inkluzivna komunita, ktora vita kazdého bez ohladu na vek, etnicitu, pohlavie, sexualnu orientaciu, pdvod, prijem
alebo nabozenstvo. Nasim ciefom je podporovat prostredie vzajomného respektu, tolerancie a povzbudenia.

Zijeme v dobe krasy aj nasilia.

V zadiatku nového tisicrocia sa ukazalo nemozné nemysliet na
krizy, ktoré zazivame; tvarit sa, Ze sa nas netykaju. Mozno to
nebolo mozné nikdy, mozno to kedysi bolo len o nie¢o lahSie. ESte
nikdy nas na planéte Zem nebolo 8 miliard. ESte nikdy sme neboli
vybaveni technoldgiami celoplanetarneho dosahu. Epochu, ktoru
Zijeme, nemozno nazvat inak nez epochou ludi - antropocénom.

Mame ho v rukach?

Kolko budtcnosti si v tomto svete vieme predstavit? Co vsetko

a koho kazdého do nich vieme zahrnut? Britsky filozof Timothy
Morton piSe, Ze staci zacat mysliet na budtcnost na to, aby sa zacal

menit spdsob nadho myslenia!

Na ¢o myslite?

Zijeme v dobe najpestrejsej rozmanitosti ludskych aktivit, aki nasa
civilizacia zazila.

Tento rozvoj sa - mimo nasho zorného pola - deje na ukor
mimoludskych aktérov: zvierat, rastlin, biotopov, ekosystémov.
Deje sa aj na Ukor nas, fudi.

Sme jediny zivoCiSny druh, ktory sa ocitol v pasci vlastnych
predstav o svete, no stale veri v moznost kontrolovat
nekontrolovatelné. Moznym vychodiskom su nové pristupy

ratajuce so spolo¢nou buducnostou vSetkého Zivota na planéte,
a schopnost preniest tieto pristupy do reality.

Jednym z kli¢ov moze byt pocuvanie - a citlivost, ktoru jeho
prostrednictvom znovuobjavujeme.

Tento diskurz nie je novy. Od zaciatku 20. storoc€ia, s nastupom
prvej zvukovej techniky a silnejicim hrmotom civilizacie, si
spolo¢nost zac¢ala klast otazku, aku Ulohu v nasich Zivotoch hra
zvuk. Jedni ho zatracovali a tvrdili, Zze ludstvo svojim ramusom
prehlusi véetko krasne a cenné. Ini sa, nad$eni novymi moznostami,
pustili do sénickych experimentov. Dal$i hfadaju cestu v badani

a pocuvani, ktoré trpezlivému uchu odkryva novi kazdodennost.

Hlas stredomorskej Cicady orni v Bratislave, doposial cudzi sluchu
Stredoeurdpana, podava zrozumitelnd spravu o klimatickej krize.
Ticho na luke uprostred lesa méze byt obvinenim z necitlivého
vyrubu. Zvuk lodnych vrtul a sonarov Siriacich sa v oceanoch

z medzikontinentalnych kontajnerovych lodi, tankerov a ponoriek,
¢i pulzy vysokofrekvenénych vzduchovych diel pouzivanych na
preskimavanie morského dna si novym motivom sénického
armagedonu, ktory spravu o zivotaschopnosti morskych
ekosystémov nahradil zvukmi importu, exportu, expanzie

a extrakcie.

Spolo¢nost roz¢arovana ekologickymi krizami hfada nové pristupy
tiez uz niekolko desatroéi. Od 70. rokov 20. storocia vznikaju texty
skumajuce hranice rastu a moznosti iného fungovania v snahe




odvratenia vaznych ekologickych hrozieb? Tento diskurz je
pritomny aj na dobovej (€esko-)slovenskej umeleckej scéne - vid
diela Ruda Sikoru, Milana Adamgiaka a dal$ich?

Tieto a iné suvislosti mapuje a rozkresluje séria soundartovych
podujati uuu v kuratorstve Evy Vozarovej a Fera Kiralya.

Program koncipovany zo zvukovych performancii, intervencii

a inStalacii pri prilezitosti Europskeho hlavného mesta kultury
Trencin 2026 prvykrat na Slovensku na velkej ploche ucelene
prezentuje a kontextualizuje zvuk, akusticku ekoldgiu a zvukové
umenie ako samostojné médium skimajltce vplyv ludskych
zasahov do sveta, ich previazanost so zivotnym prostredim,
ekoldgiou a existujucimi vztahmi v prepojenom systéme, ktorym je
tretia planéta nasej slnec¢nej stistavy. PokU$a sa tieZ otvorit diskusiu
a skrze zvuk a pocuvanie hfadat navody na cestu dalej. Ukazuje
tiez, Ze zvuk a zvukové umenie dokazu povzbudit imaginaciu
posluchacstva k vnimavosti a k spochybneniu su¢asného
antropocentristického modelu sveta. Citujuc filozofa Timothyho
Mortona: ,Umenie je fragmentom prevazne mimoludského sveta
vplyvov a dizajnov, ktoré nas presahuju a narusaju nasu predstavu
o tom, kto ,vlastni“ ¢o a kto riadi tento svet.”

Séria ddu je nasim prispevkom k diskusii o zdielanom environmente
s nazvom Zem, ktory spolo¢ne obyvame.

Séria uuu prinaSa v roku 2026 Styri podujatia, ktoré sprostredkuju
kuratorsky rez od zasadnych diel po najnovsie dianie vo zvukovom
umeni a akustickej ekologii.

Su medzi nimi dve svetozname zvukové inStalacie: monumentaline
A Piano Listening to Itself at Beckov Castle od kanadského umelca
Gordona Monahana a nenapadna, no radikalna Piano Garden
novozélandsko-americkej autorky Anney Lockwood, ktorej partitdra
prikazuje jediné: nezasahovat, prenechat klavir entropii a zahrade,
az kym ho priroda nepohilti. Obidve diela umiestnia Trenciansky

kraj - konkrétne hrad Beckov a obec Moravské Lieskové — na mapu
svetového sound artu.

Uvedieme aj mladu generaciu zivého zvukového umenia (Celestina
Minichova a Martin Kosorin), magicky ambisonicky soundwalk
(John Grzinich) a performativne rozpravanie o ne¢akanych
zvukovych suvislostiach (Eva Vozarova). Zajdeme aj na pomedzie
zvuku a infrastruktdr udrziavajucich civilizovany mestsky zZivot,

v ktorych v duchu otvorenej digitalnej kultury bada nemecky zvukovy
umelec Till Bovermann.

Prid'te pocuvat.



Uad: MEDZI VZDUCHOM A NAPATIM
vernisaz: 17. 4. 2026, trvanie do: 17. 5. 2026, Hrad Beckov

Gordon Monahan: A Piano Listening to Itself at Beckov Castle

Preéo by nemohlo existovat tisic a viac spbésobov, ako zostrojit reproduktor?
— David Tudor

Pocuvanie a prenos

Staré klavirne kridlo sa ty¢i nad krajinou na najvysSej terase
stredovekého hradu, 60 metrov nad okolitym tzemim. Co tu robi
nastroj, ponechany zamerne na vetre a dazdi?

Autorom objektu je kanadsky umelec Gordon Monahan -
experimentator, autor zvukovych intalacii a kinetickych soch.
Interaguje so situaciou, v ktorej je umiestneny, prostrednictvom
napnutych strin reaguje na vietor, vstupuje do vztahu s po¢asim
a prirodzene amplifikuje a rekomponuje ich zvukove prejavy, zatial
¢o sa - vystaveny vplyvom pocasia - fyzicky rozklada.

Ocitdme sa na pomedzi zvukového umenia, hudby a land artu.
Klavir sa stava akustickym objektom, stava sa sochou, stava
sa nositefom vlastnej zvukovej stopy, spravy, ktoru Siri do okolia,
no vacsinou jej nac¢uva len on sam.

*

Titul podujatia dud: Medzi vzduchom a napétim, ktorého je inStalacia
sui¢astou, je inSpirovany nazvom knihy holandskej umelkyne, autorky
experimentalnych hudobnych objektov a teoreti¢ky Cathy Van Eck?
Van Eck sa v nej zaobera rolou mikrofénov a reproduktorov v hudbe
nie ako amplifikatorov zvuku, ale ako plnohodnotnych hudobnych
nastrojov, ktoré v ostatnych desatro¢iach nabrali r6zne podoby.
Generacie umelcov od druhej polovice 20. storoc€ia posuvaju
hranice toho, ¢o véetko mozno technicky vnimat ako zdroj (hudob-
ného) zvuku, ako mozno konstruovat reproduktory ¢i autonémne
zvukové objekty a kto alebo ¢o im umoziiuje zniet. Odpoved

sa skryva v povahe zvuku, teda v Sireni zvukovych vin, a v spdsobe,
ako tieto nové diela po€uvame a interpretujeme.

Medzi vzduchom a napé&tim odkazuje aj na tento proces, ktory
sa tu - medzi vzduchom a napatim - odohrava: proces prenosu
(signalu, zvuku, informacie). Francuzski filozofi Michel Serres a Bruno
Latour ponukli vyklad slova ,prenos” ako ,metafora“: Metafora -
prenos odnasa a prena$a, krizuje priestor; objavuje a moze sa aj
mylit, pretoZe pracuje s analdgiou, a to je nebezpeéné (...)?

A mozno odkazuje aj na to, €o pri pohlade z najvysSej terasy
hradu Beckov do okolitej krajiny uputa najviac - panorama dialnice
a elektrarne - prenosovej stistavy dneSného sveta, ktorou prudia
komodity potrebné na hladké fungovanie planéty a krajiny: ludia,
tovary, energia, kapital. Za u¢elom €o najhladSieho prenosu
sa krajina meni na nepoznanie, az z jej pé6vodnej podoby ostane
zachované len to, €o je chranené ako nedotknutelné — hradné bralo
so stredovekou zrdcaninou, narodna kultdrna pamiatka, ktort pred
civilizaGnou eréziou chrani iba vrstva papiera: prisna pamiatkova
regulacia.

*

Jednou zo zédsadnych postav experimentalnych pristupov ku
klaviru bol americky skladatel a popredny predstavitel americkej
avantgardy Henry Cowell (1897 - 1965). Bol jednym z prvych, ktori
sa opovazili siahat do klavira, dotykat sa strun, vkladat medzi ne
predmety a preparovat ho. Experimentoval s tonovymi zhlukmi,
grafickymi partiturami a inSpiroval dalSich, medzi nimi aj Johna
Cagea.



Cowell je dblezitou postavou aj pre Monahana. Kanadsky
umelec rozvija dielo A Piano Listening to Itself od roku 2010, pricom
do nastroja vklada prostrednictvom sustavy elektromotorov umiest-
nenych na koncoch napnutych strun rekomponované skladby
autorov predoslych generacii. Medzi nimi je aj Cowell, ktorého
dielo Monahan v inStalacii pouziva od verzie uvedenej v Brne
v roku 2013. V zavislosti od miesta, kde je inStalacia realizovana,
prilezitostne pridava nové regionalne vrstvy — Frédérica Chopina
vo Varsave, LeoSa Janacka a Henryho Cowella v Brne; na Beckove
dielo zahrffia rekomponovanu hudbu odvodenu z tvorby virtuzneho
skladatela a klaviristu, bratislavského rodaka, Johanna Nepomuka
Hummela (1778-1837).

Kazda nova verzia A Piano Listening to Itself vznika Specificky
pre dané miesto a fyzicky sa integruje do jeho krajiny alebo
verejného priestoru. Dielo sa tak zakazdym prejavuje ako
architektonicky ukotvena zvukova socha, ktora prepaja lokalny
hudobny obsah s dielami z existujliceho repertoaru, prebera
a prenasa nanosy klasickej hudby, ktoré pretvara, rekomponuje
a cez sadu strun, velky dreveny nastroj a jeho rezonan¢né
schopnosti ho akusticky komunikuje do okolia.

Stava sa jeho rozsirenim - kultirnym objektom situovanym
v areadli iného objektu. A Piano Listening to Itself at Beckov Castle
je zdrojom zvuku, elektroakustickym experimentom, zvukovym
majakom, ktorému je mozné nacuvat - a ktory v samote na vrchu
hradného brala sam na¢uva nam.




Gordon Monahan ©A

A Piano Listening to Itself at Beckov Castle
dlhodoba zvukova instalacia

2026

bez jazykovej bariéry

Staré koncertné kridlo na najvySSej terase hradu Beckov sa meni
z nastroja na zvukovy objekt. Klavir spajaju s hradnymi murmi desiatky
metrov napnutych strin. Prostrednictvom nich sa do nastroja prenasaju
dekomponované klavirne nahravky. Dochadza k rozvibrovaniu strdn
a rozozvucaniu ozvucnice klavira - ten sa stava netypickym akustickym
reproduktorom. DalSie zvuky, tzv. aeolské tény, vznikaji pdsobenim vetra
na vysunuté struny. Vznika spontanna akusticka kompozicia, v ktorej
sa klavirna hudba prelina s atmosférickymi harmdniami.

Kinetické zvukové inStalacie na principe klavira umiestneného
v exteriéri, dlhych napnutych strin a ich aktivacie prostrednictvom vetra
tvori kanadsky umelec Gordon Monahan od 80. rokov 20. storodia.
V roku 1984 prezentoval svoje prvé svetozname dielo tohto druhu - Long
Aeolian Piano situované do krajiny v New Brunswicku, ktoré dnes patri
do kanonu zvukového umenia. InStalacia A Piano Listening to Itself
vznikla v skorych dvetisicich rokoch ako vysledok autorovho dlhodobého
badania v tejto oblasti. V roznych verziach bola prezentovana vo VarSave
(Kralovsky hrad), Brne (Vila Tugendhat), Mexico City a. i.. Vo verzii
prezentovanej v sérii udd v ramci Trencin 2026 Monahan dekomponuje
klavirne skladby Henryho Cowella a Frédérica Chopina; vytvara nové
kompozicie, v ktorych reaguje na slovensky kontext spracovanim
diela bratislavského rodaka, klavirneho virtu6za a skladatela Johanna
Nepomuka Hummela (1778 - 1837).

Poévodnym povolanim klavirista a skladatel vo svojej tvorbe dlho-
dobo rozvija zaujem o fyzikalitu zvuku; uz v zaciatkoch svojej kariéry
pochopil mozZnost pracovat s nastrojom slobodnejsie. S ,cageovskou®
volnostou k nemu pristupil ako k mechanickému stroju produkujicemu
zvuk. Vysledkom su diela skumajlice nové, neobvyklé moznosti klavira.
Monahan vo svojej tvorbe objavuje zvuky, ktoré pripominaju skor
elektroniku nez tradi¢ny akusticky nastroj (Piano Mechanics, 1981 -
na Slovensku uvedené v roku 2009 v ramci festivalu Vecery novej hudby
v kuratele Daniela Mateja); skima a do krajnosti posuva sucasti klavira
- ozvucénicu, struny, mechaniku - a uvadza ho do dialdgu s ne¢akanymi
sspoluhraémi®: krajinou, po¢asim (Long Aeolian Piano, 1984) i verejnym
priestorom (A Piano Listening to Itself, od roku 2010).

Gordon Monahan (1956) tvori diela pre klavir, reproduktory, video,
kineticku sochu a pocitaCové zvukové prostredia presahujuce do réznych
zanrov - od avantgardnej koncertnej hudby az po multimedialne inStalacie
a sound art. Ako skladatel a zvukovy umelec kladie do vzajomného
kontrastu kvantitativne a kvalitativhe aspekty prirodnych akustickych javov
s prvkami medialnych technoldgii, prirodného prostredia, architektury,
popularnej kultury a Zivej performancie. Okrem zvukovych inStalacii

a performancii v oblasti sound artu komponuje aj koncertnd hudbu

pre tradi¢né nastroje. John Cage o fiom raz povedal: ,Klavir pod rukami
Gordona Monahana vytvara zvuky, aké sme eSte nepoculi.”

Od roku 1978 Monahan vystupoval a vystavoval v mnohych verejnych
priestoroch, muzeach, galériach a na festivaloch, vratane Hamburger
Bahnhof (Berlin), Bienale v Benatkach, Secession (Viederi), Ultima
Festival (Oslo), Hebbel Theater (Berlin), The Kitchen (New York), Walker
Art Center (Minneapolis), Merkin Hall (New York) a Massey Hall (Toronto).



uuu: PROSTREDIE |
4.6.2026, Vah a okolie, Tren¢in

LFSaw aka Till: Sounding Infrastructures - Trencin

Celestina Minichova a Martin Kosorin: Drifting Scapes. Unikajuce Krajiny.

uuu: PROSTREDIE I
6.6.2026, Galéria FOR MAAT, Trencin

John Griznich: Audioswarm - Insectus
Eva Vozarova: Revuca Bratislava

Potrebujeme sa navzajom v necakanych spolupracach a kombindaciach, v hortcich
nanosoch kompostu. Stavame sa sebou samymi len v prepojeni s druhymi,

inak to nejde

— Donna Haraway

To, v éom sa prejavujeme / to, Co sa prejavuje v nas
Expozicia:

Priroda. Predstavu o nej nosime v sebe niekolko tisicroci, od pociat-
kov agrarnej spolo¢nosti. Je sti¢astou nasej kultury, kazdodennosti
a jazyka. Smelo sme na nej vybudovali architekturu svojho sveta:
naboZenstvo, patriarchat, kolonializmus. Kulisa prirody je tu pre nas.

Priroda ni¢ nerobi nadarmo... Rastliny existuju
pre zvierata a zvierata pre ¢loveka.
- Aristoteles®

Potrebovali sme sa oddelit od svojho okolia a to ostatné bolo nutné
pomenovat. Nazvali sme to prirodou. Tento pojem nam umoznil
premyslat o svete ako o priestore, ktory mozno obsadit a od ktorého
sa mozno bezpecne oddelit. S tym prisli privilégia: ziskali sme titul
aj alibi na to, aby sme mohli pouzivat svet ako neobmedzeny zdroj.
Tuto predstavu nosime v sebe. Je to predsa prirodzené. Az tradi¢né.

Plodte a mnoZzte sa, naplrite zem a podmarite si ju!

Vladnite nad rybami mora, nad vtactvom neba i nad kaZdym
Zivo¢ichom, ¢o sa hybe na zemi.

- Genesis 1:28

Umiestnili sme sami seba na vrchol hierarchie a ziskali sme pocit
nedotknutelnosti. Chapanie Zeme ako skladu zdrojov spdsobilo
expanziu, v ktorej sa opica homo sapiens pysi prvym miestom

v zozname invaznych druhov. Od polarnych oblasti az po tropy

si robime, ¢o chceme. Komu by bolo napadlo, Ze nas tu méze byt
vy$e osem milidrd so silou pretvarat svet porovnatefnou s geolo-
gickymi procesmi.

Nie je nahoda, ze epocha ¢loveka dostala pomenovanie antro-
poceén. Bruno Latour vystizne opisal, o si v tejto ére predstavujeme
pod pojmom priroda: nehybnu kulisu, s ktorou mézeme robit, ¢o
len chceme! Plona extrakcia v horizontale aj vertikale, s okrihlou
peciatkou 365/24/7. Zem je res nullius - vec nikoho - s vyhradnym
pravom ju zabrat, vlastnit, predat a spustosit.

Budete asimilovani. Odpor je marny.
- Borgovia, Star Trek

Mnoho badatelov dnes vyzyva k prehodnoteniu takéhoto myslenia,
no problémov je vela. Jednym z nich je fakt, Ze nastroje, ktoré by mohli
pomdct, st samy kontaminované antropocénnymi chemikaliami?®
Jednym z tychto nastrojov je jazyk.

V jazyku sme vytvorili pojem priroda a naplnili ho problematickym
vyznamom. Ak nas jazyk nabada na koristnicke myslenie, ¢o sa da
robit? Ak su vytvory Zivych organizmov - bobria hradza, mravenisko,
krtinec - prejavmi prirody, potom su nimi aj vytvory vSetkych ostat-
nych organizmov. Teda aj vSetko, ¢o okolo seba vytvara opica homo, je
prejavom prirody - a teda prirodou samou.

Antropolég David Abram ako alternativu k ,prirode” pouziva pojem
viac-neZ-ludsky svet (more-than-human world). Zdéraziiuje prepojenost
a dynamicky vztah vSetkych Zivych spolo&enstiev® - nahradza ,prirodu®
svetom, ktorého su ludia sucastou, nie jeho spravcami stojacimi bokom.



Robin Wall Kimmerer, autorka knihy Braiding Sweetgrass a ¢len-
ka naroda Citizen Potawatomi, odporuca zavedenie novych zamen.
Rastliny, zvierata, hmyz, skaly, vody, p6da - to nie su predmety ur-
¢ené na komodifikaciu, su to bytosti, Elenovia réznych ekologickych
spoloc¢enstiev. Kimmerer navrhuje nahradit vecné it (fo/ono) zivym
ki, prevzatym z aniSinaabského slova pre bytosti Zivej Zeme. Mnozné
Cislo kin odkazuje na anglické slovo pre pribuznych. Ked hovorime
o pagastane, mdzeme povedat: ,Aky je ki krasny strom a ako krasne
kvitne“1°

V antike mal podobnu funkciu pojem periechon (16 nepiexov)

- prostredie, to, ¢o nas obklopuje, v éom sa prejavujeme a ¢o sa
prejavuje v nas - navzajom sa ovplyviiujeme, u¢ime sa v iom
ubytovavat, uprostredit sa.

Ludia sp6sobili masové vymieranie druhov,
ale ja, malé ja, a malé ty, sme predsa nic¢ neurobili.
- Timothy Morton™
Zmenit uvaZovanie nie je lahké. No teraz, ked sa kulisy, ktoré sme
povazovali za nehybné, rozpohybovali, a hrozi, Ze (nielen) sami seba
vyhubime, nemame int moznost.

Ibaze by sme to riskli. Zemi je jedno, ako dlho tu eSte budeme.

Koniec expozicie.

V junovych pokracovaniach série tud s podtitulmi PROSTREDIE
l'a PROSTREDIE Il hovorime o tomto risku. Hovorime o svete, ktory
zdielame, a moznych cestach von.

Pojmy ako klimaticka katastrofa, klimaticka nespravodlivost
i klimaticky smutok existuju v naSom jazyku a pomaly presiakaju
kazdodennostou su¢asnych generacii. Vznikli na zaklade pozorovania
vplyvov nasej civilizacie na planétu a spatného posobenia tychto
zmien na nas samych.

Reakciou na tieto javy st pokusy rediagnostikovanie situacie,
v ktorej sme sa ocitli v snahe pochopit pri¢iny, suvislosti a aktérov
krachujuceho sveta inak a lepSie. Medzi nové pojmy, ktoré v tomto
diskurze vznikli, patri nonhumans - do slovenciny prekladany
ako mimoludski aktéri, &i nature rights™- prava prirody.

Sociologi¢ka Vanessa Watts tvrdi, Ze biotopy a ekosystémy
je vhodné chapat ako spolo¢nosti. Disponuju podla nej komunikaciou,
medzidruhovymi zmluvami a dohodami a rozvijaju svoju schopnost
chapat a konat. Mimoludski aktéri sa javia ako aktivni ¢lenovia
planetarneho spologenstva®

Jednou z moznych odpovedi na nasu situaciu je zahrnut
mimoludské bytosti pod dazdnik pravnej subjektivity - uznat
ich ako legalne entity s rovhocennym pravom bytia na planéte s tym
nasim. V roku 2008 boli napriklad takéto prava zakotvené v narodnej
ustave Ekvadoru - rieky, skaly a stromy odvtedy krajina povazuje za
subjekty s pravom na existenciu, pretrvanie a obnovu svojich zivotnych
cyklov. Nie su majetkom, ale konajucimi aktérmi, ktori ziskali ,pravnu
osobnost® (legal personhood) a mézu byt dokonca Zalujlicou stranou.

Klimaticky Zial, neschopnost napojenia sa na viac-nez-ludské
svety a otupenie schopnosti precitit prostredie, v ktorom sa ocitame,
skuma site-specific inStalacia a performance slovenskych umelcov
Zijucich v Holandsku Celestiny Minichovej a Martina Kosorina, ktora
vznika pre sériu Gud. Cez pracu s (mikro)zvukovou krajinou hlada
praktiky vnimania, ktoré by mohli nahradit odstup priblizenim
sa a odlucenie vztahom.

DalSou z moznych ciest je kriticka prax akustickej ekoldgie, ktora
sa zaobera vztahom Cloveka a prostredia, manifestovaného
prostrednictvom zvuku. Vychadza z priekopnickej prace World
Soundscape Project (1971, Simon Fraser University, Vancouver)
a kladie zakladné otazky: Aky je vztah medzi ¢lovekom a zvukmi jeho
prostredia? Co sa stane, ked'sa tieto zvuky zmenia?
Multidisciplinarne prostredie prispelo k vzniku novych
umeleckych praxi a foriem. Jednou z nich je zvukova prechadzka,
soundwalk, ktory uvadza krac¢ajuce a nacuvajuce posluchacéstvo
priamo do prostredia. Soundwalk v Esténsku Zijuceho amerického
umelca Johna Grzinicha na podujati udu: PROSTREDIE Il pozve
posluchaéstvo k po¢uvaniu hned dvoch prostredi, ktoré bezne malo
vhimame vo vzajomnej interakcii - makrosveta, nas, ludi a mikrosveta
najstarsich znejucich bytosti na svete — hmyzu.
Kanadska umelkyna Hildegard Westerkamp, ktora stala pri
zrode soundwalku, piSe, ze zvukova prechadzka je akdkolvek
vyprava, ktorej hlavnym ucelom je pocuvat svoje okolie. ,Prechadzka
vystavuje nas sluch okolitym zvukom bez ohladu na to,

kde sa prave nachadzame: doma, na ulici v centre mesta, v parku

i na plazi; v ¢akarni u lekara, hotelovej hale alebo banke; pri
nakupovani v supermarkete, obchodnom dome alebo malej predajni
potravin; na letisku, Zelezni¢nej stanici ¢i autobusovej zastavke. Nech
ideme kamkolvek, uprednostnime sluch. Pretoze sluchu dlhodobo
nevenujeme pozornost, znamena to, Ze tym neprispievame k rozvoju
hodnotného akustického prostredia.“™

*

Jednym z vychodisk akustickej ekoldgie je tvrdenie, Ze to, ako pro-
stredie znie, nam moze vela napovedat o tom, ako sa ma. Medialny
badatel Marshall McLuhan pripomina, ze ,prostredia nie su pasivne
obaly, ale skér neviditelné aktivne procesy.®

Pozorovanie jedného takéhoto procesu — zmeny - prinasa
performativna esej Evy Vozarovej o novom zvuku, ktory pribudol
pred niekolkymi rokmi do letnej bratislavskej krajiny. Performativna
esej, umelecke rozpravanie pribehov su¢asnych truvérov a truvériek,
je praxou, ktorou podavaju spravu o svete poetickym jazykom
metafor, kde sa odkaz nachadza niekde medzi slovom, zvukom
a obrazom.

*

Coraz komplikovanej$imi prostrediami, v ktorych travime ¢oraz viac
Casu, su prostredia Cislicove.

Nastroje, ktorymi vnimame, urcuju to, o sme schopni vnimat -
mikroskop nam umoznil vidiet baktérie, ktoré nam predtym ostavali



skryté; sonar priblizil oceanske dno; radioteleskop otvoril galaxie. Su
to nase prediZenia, extenzie, lepsie odi a lepsie usi, ale aj iné odi a iné
usi. Takouto extenziou je aj poditac.

Ako spolo¢nost sme sa dohodli, Ze budeme poharnani obchodom
- stavom, v ktorom mame tendenciu komodifikovat v§etko okolo
nas a neustale hfadat nové trhy a odbytistia. V spojeni s dynamikou
Cislicového priestoru, vypoctovych modelov a hardvéru takto vznika
prostredie, v ktorom orientacia je naro¢na.

Majakom mozu byt otvorené technologie - demokratické
nastroje vznikajuce v komunitach, pristupné pre vSetkych bez
rozdielu statusu ¢i bohatstva. Open source softvér, alebo slobodny
softvér, vznika vdaka celoplanetarne;j sieti vztahov a spoluprac.

Nie je len technickou zalezitostou, je aj politickou a etickou poziciou.
Zakladatel hnutia open source Richard Stallman hovori o prave
slobodne softvér pouzivat, $tudovat, menit a zdielat’ Ak neméame
pristup k softvéru, nemame pristup k nastroju - okamzite vznika
diskriminacia a znevyhodnovanie.

Mnozstvo sucasnych umelcov a umelkyn dnes pouziva slobodny
softvér vo svojej praxi. Pojmy SuperCollider, PureData, Python,
ChucK a iné sa stali beznou sucastou slovnika umenia 21. storodia.
Medzi tymi, ktori tieto nastroje nielen zru€ne pouzivaju, ale aj aktivne
spoluvytvaraju, je nemecky zvukovy umelec Till Bovermann, pre
ktorého je slobodny softvér rovnako umeleckym aktom a stavebnym
prvkom. V Trend&ine sa predstavi s projektom, v ktorom s pouzitim
otvorenych technoldgii vytvara a pretvara terénne nahravky,
cez ktoré skuma technologie prisne strézené, no zarovern umo-
ZfAujuce fungovanie nasho civilizovaného prostredia - velké
mestské a priemyselné infrastruktiry. Terénne nahravanie zvukov

prostredia je praxou, ktora robi nepocuté pocutym. Nahravky lokalit
tak podavaju zvukovu vypoved o vztahoch a suvislostiach, ktoré by
oku mozno usli. Nada kazdodennost stoji na infragtrukture, ktora

je akymsi zakulisim naSich Zivotov - natolko neviditelnym, Ze si ju
v§imneme az vtedy, ked prestane fungovat.

LFSaw aka Till Bovermann PE
Sounding Infrastructures - Tren&in
performance

2026

jazyk: angli¢tina — mala jazykova bariéra

Infrastruktura je navrhnuta tak, aby zostavala neviditelna — vS§imneme si
ju az vtedy, ked'zlyha. Tieto skryté systémy, ktoré umozniuju fungovanie
nasho kazdodenného Zivota, vSak maju bohaté zvukové identity.
Performance Tilla Bovermanna Sounding Infrastructures - Trenéin
spritomiiuje to, o ma zostat nepostrehnutelné: hukot turbin, rezonanciu
betdnovych konstrukcii, vibracie premeny energie. Prostrednictvom
terénnych nahravok z mestskej infrastruktury vytvara dielo pohlcujuce
zvukové prostredie, v ktorom sa akustické signatury infrastruktiry
premiefaju na telesny zazitok a odhaluju materialnu pritomnost systémoyv,
od ktorych sme zavisli, no len zriedka ich vnimame.

Till Bovermann aka LFSaw (1979) je zvukovy umelec a vyskumnik
pdsobiaci v Berline, ktory skiima inherentne komplexné vztahy vytvarajlce
svet. Jeho zakladnym pracovnym materialom su terénne nahravky, ktore
spaja s live codingom a interaktivnym zvukovym programovanim. Vznikaju
tak imerzivne zvukové krajiny podnecujuce vnutornu refiexiu.

P&sobi ako profesor zvukového umenia na Hochschule flir Musik
und Theater Miinchen, kde vyu€uje sound art, kreativne programovanie
a umelecky vyskum. Je spoluzakladatelom spolo¢nosti plonk a Elenom
umeleckych kolektivov friendly.organisms a wait and hear. Popri ume-
leckej a akademickej praci vyvija softvér v jazykoch a prostrediach
SuperCollider, Python a Faust.

Celestina Minichova & Martin Kosorin S¥/N
Drifting Scapes. Unikajlce Krajiny.
Site-specific inStalacia a performance, 35 min
2026

bez jazykovej bariéry

Ako otupuje klimaticka katastrofa, zakorenena v extraktivistickych

a antropocentrickych logikach, fudsku schopnost starat sa o prostredie
a precitit ho? Prehlbujlica sa klimaticka katastrofa zanechava telesne
prezivany klimaticky Zial, ktory je vS§ak ¢asto popierany alebo vytlacany.
Tento stav, spolu so zauzivanymi spdsobmi vnimania, pomenuvania
arozpravania, izoluje od viac-nez-ludského sveta a posilfiuje odpojenie,
¢im nasledne udrziava klimatickd nespravodlivost. Ocitame sa v odstupe
namiesto vztahu.

Autori sa v doCasnej inStalacii a performance vytvorenej pre sériu Guu
v Tren&ine pytaju, ako zdedené percepcné Struktury blokuju klimaticku
spravodlivost a brania rovnocennym, starostlivym vztahom medzi fludskym
a viac-nez-fudskym prostredim - aby mohli hfadat alternativy.

Projekt hlada mikro-praktiky vnimania a vS§imavosti voCi materialom,
ktoré nas obklopuju cez pracu s inymi formami zvukovej krajiny
(soundscapingu) s vyuzitim odd-instruments, kontaktnych mikrofénov
a mikrozvukového prekladu.

Celestina Minichova (2001) sa venuje umeleckému vyskumu so zame-
ranim na performativitu, site-specific pristup a rézne polohy poetiky
jazyka. Svoju tvorbu vnima ako diagonalnu pracu s moznostou zlyhania
a navratu k pretrvavajlcim urgenciam. Tie sa snazi neustale dekddovat
a objavovat iné pristupné polohy tvorby vztahovosti. TaZisko jej zaujmu



sa nachadza v narastajucich scénografiach a tvorbe pribehov, ktoré
sa objavuju v kontexte su¢asnych krajin klimatickych kriz. Bakalarske
$tudium absolvovala na Katedre intermédii, ateliér vvv na VSVU v Bra-
tislave. V sucasnosti Studuje program MA Scenographic Research

na HKU University of Arts v Utrechte.

Martin Kosorin (1986) sa vo svojej umeleckej praxi zameriava na tvorbu
hudby a interaktivnej scénografie pre predstavenia si¢asného tanca

a improvizacie. Zaujima sa o skimanie moznosti vyuzitia modernych
technoldgii v umeni s ciefom rozsirit moznosti hudobnych nastrojov

a vytvorit interaktivne prepojenie medzi zvukom, fyzickym svetom

a pohybom. V sucasnosti Studuje na Institute sonoldgie Kralovského
konzervatéria v Haagu.

John Grzinich E&

Audioswarm: Insectus

participativna performance / soundwalk a diskusia, 60 min
2025

bez jazykovej bariéry

Audioswarm: Insectus je autorska zvukova kompozicia inSpirovana
terénnymi nahravkami hmyzu a zalozena na nich. Funguje zaroven ako
participativny soundwalk - performativny format priestorovej difuzie
zvuku, ktory spaja spolo¢né pocuvanie a interakciu s okolitym priestorom
s cielom vytvorit jednotné znejlce teleso vSetkych pritomnych. Poslu-
chacom a performerom zaroven sa stava kazdy*a ucastnik*¢ka podujatia.
Staci mat smartfon s mobilnym prehliadacom.

Performance je pozvankou pocuvat jeden druhého a prostredie
okolo nas. Formuje divactvo do podoby roja, priblizujuc sa hmyzu i
inym Zivo¢ichom zhlukujucim sa do kfdlov €i stad. Spolo¢na realizacia
performance otvara niekolko kli&ovych otazok: Co znamené pre ludi
vzdat hold najstarsim znejlicim bytostiam na Zemi? Akymi prostriedkami
mozeme stelesnit zvukovy a socialny charakter hmyzu? Aku tlohu
zohravame my, ludia, v hibinnom ¢asovom tkanive komplexnych
pozemskych ekologii?

John Grzinich (1970) je audiovizualny umelec pdsobiaci v Estonsku.
Vo svojej tvorbe prepaja zvuk, performanciu, pohyblivy obraz a site-
specific indtalacie s cielom skimat vnimanie zvuku a priestoru a hfadat
rezonancie medzi ludmi a miestami. V poslednom obdobi sa zameriava
na prehodnocovanie antropocentrického pohladu prostrednictvom
performativnych a medialnych diel, v ktorych kombinuje pozemské
(prirodné) poésobenia, rozsirené spdsoby pocuvania a participaciu.

Eva Vozarova SK

Reviica Bratislava: Niekolko poznamok k novému letu v meste
performativna esej, 30 min

2025

jazyk: slovencina

Tichy komfort novopostavenej rezidencnej Stvrte nedaleko centra narusil
nedavno hlasny cudzinec: cikada jaseriova. Druh v tejto zemepisnej Sirke
cudzorody si tu zaloZil prvu trvald koléniu. Krik cikady zmenil zvuk horucich
letnych popoludni a stal sa signalom novej klimatickej reality. Lenivé leta
minulosti su pre¢, prichadzaju extremy.

Nahodny akusticky objav jedného letného popoludnia prerastol do
dlhoro¢ného vztahu a fascinacie. Ukazuje na suvislosti medzi miestom,
pozornostou a pribehmi, ktoré si rozpravame v momente klimatického
zlomu. Ako sa sem dostala, pre€o priSla a €o pre koho znamend? Cikada
ako zdroj Uzasu a zvuk skorého varovania.

Eva Vozarova (1984) je dramaturgicka, performerka, vyskumnicka

a kulturna manazérka v slobodnom povolani. Venuje sa kuratorskej

a autorskej ¢innosti v oblasti sound artu a intermédii. Spolu s hudobnikom
Ferom Kiralyom zalozila v roku 2020 umelecké zdruzenie ooo (Www.
zdruzenie.000), ktoré je spolo¢nou platformou dvojice pre rozne aktivity
najma v oblasti zvukového umenia, ekoldgie, su¢asnej filozofie a inych
otazok dneska. Spoluzalozila a spolukuratoruje vyro€né podujatie JAMA
v spomienke na umelca Milana Adamciaka (www.jama.o00). Publikuje

v rdznych umeleckych €asopisoch, od roku 2023 pracuje na umeleckom
vyskume akusticky zaujimavych lokalit Bratislavy. Zije a pracuje

v Petrzalke.
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Annea Lockwood: Piano Garden

The world, the real is not an object. It is a process.
—John Cage

Na pomedzi priania a neistoty

Skladatelka a zvukova umelkyfia Annea Lockwood predstavuje
vo svojej sérii Piano Transplants jedny z najradikalnejSich zasahov
do ikonického nastroja zapadnej hudby - klavira. Neopravitelne
poskodené pidna v sérii zapaluje (Piano Burning), potapa do vody
(Piano Drowning), vystavuje ich morskému priboju (Southern
Exposure) a - v Piano Garden - nechava zarastat vegetaciou.

Piano Transplants zacali vznikat v 60. rokoch 20. storocia ako
pocta priekopnickym transplantaciam srdca Christiaana Barnarda
a dodnes su uvadzané po celom svete. V su¢asnosti existuju Styri
Piano Gardens, z toho tri trvalé: v nemeckom Wiesbadene
(od 2022), v Caramoor Center for the Arts v State New York (od 20217,
vo Walese (od 2021) a v Melbourne v Australii (2021). ZiTO v SYPKE
v Moravskom Lieskovom sa v septembri 2026 stane piatou na svete.

*

Prostrednictvom entropie skiima Lockwood v sérii klavir ako
kultdrny objekt — a naSe spravanie sa vo&i nemu. Zaroven
umoznuje vznik skladby oslobodenej od zasahu ¢loveka. Jedinymi
rozhodnutiami, ktoré v pripade Piano Garden robi interpret/
realizator, su volba miesta, vyber klavira a vyber rastlin nasadenych
do ,zahrady* Cez tieto rozhodnutia ma dosah na to, ako diho

bude skladbe umoznené zniet a aky rychly bude rozklad nastroja.
Nastavuje tym podmienky aj pre zvuk diela - sam o sebe ho vSak
pod kontrolou nema. Vernisazou - Startom skladby - sa rola
Gloveka kon¢i.

V pripade nastroja, v ktorého vyse Seststoroc¢nej tradicii bola
odluka umelca od inStrumentu prakticky nepredstavitelna a ktorého
status je nerozlu¢ne prepojeny so statusom hudobnika, dosahuje
Annea Lockwood UpIné deegotizovanie. Co je nastroj bez hudobnika?
A naopak.

Odobrat klaviru interpretku ¢i skladatelku - ludsku agentku -
znamena radikalne zasiahnut do jeho vyznamu. Lockwood vo svojich
Piano Transplants od nastroja odchadza, ponechava ho osudu
a nekompromisne sa vzdava kontroly. Ak v inych ¢astiach série duu
hovorime o zrovnopravneni ludského a viac-nez-ludského sveta,
tu zistujeme, Ze Annea Lockwood tento diskurz zasadne predbieha.
Viac-nez-ludsky svet nie je v Piano Garden kontextom - stava
sa neobmedzenym spoluautorom. Proces, ktory nastava, je jeho
doslednou emancipaciou. Priroda sama vracia sofistikovanu
technolégiu do podoby prvotnej hmoty, z ktorej vznikla.

Zaroveni celkom prepisuje pojem ¢asu v hudbe. Z ramca minut
(bezné) alebo hodin (zname) sa postivame cez dni (neobvyklé),
tyzdne a mesiace (radikalne) do roviny rokov, dekad a storoci
(extrémne, neisté, neuchopitelné). (Podobne je tomu pri realizacii
skladby Johna Cagea Organ2/ASLSP v nemeckom Halberstadte,
ktor( spominame na inom mieste.)”

To vSetko plati za predpokladu, ze Elovek nezasiahne do partitury
pred€asne a neporusi jej pravidla. V realite nedokonalého sveta
je mozné predstavit si rozne konce. Realizaciu moze predCasne
ukoncit zmena majitela pody, zakazy a prikazy autorit, spolocenské
ruptury, potreba iného vyuzitia zahrady, vojna, iné...



Povodny zamer pre podujatie dud: PIANO pocital s inym dielom z tej
istej série — Piano Burning, v ktorom sa stary, poskodeny klavir necha
zhoriet. Rychlo a nasilne odchadzajuci klavir sa mal stat poslednym
aktom a symbolickou rozlu¢kou ooo s Trencinom 2026. V ére agresie
vSak Lockwood konstatuje, Ze pribeh skladby sa uzavrel, a prestava ju
uvadzat. Chapeme.

Piano Garden - hoci pomalS$ia a na prvy pohlad pokojnejSia, menej
konfronta&na, mieri na velmi podobné miesto. Okrem iného je otazkou
nazoru na buducnost. Ak je zamerom diela, aby skladba mohla zazniet
do konca, teda aby klavir ostal v zahrade osadeny az do Uplného roz-
kladu, aké je pravdepodobné, Ze sa to niekedy niekde podari?

Odpoved je neznama. Ale niekde tu, na pomedzi rozhodnutia,
priania a neistoty Zije Piano Garden.




Annea Lockwood Nz/Vs
Piano Garden

trvala zvukova instalacia
1972

bez jazykovej bariéry

Vykop Sikmy Zlab a zasun dori klavir tak, aby bol napoly zasypany v zemi.
Pod klavir a okolo neho vysad'rychlo rastice stromy a popinavé rastliny.
Nechrani ho pred pocasim. Nechaj ho na mieste navzdy.

- partitura Piano Garden

Annea Lockwood (1939) je americka skladatelka novozélandského
povodu, ktorej tvorba sa sustreduje na fyzicku a environmentalnu
skusenost zvuku. DIhodobo skiima, ako zvuky posobia na nase telo

a prostredie. Jej diela siahaju od koncertnej hudby cez performativne
projekty az po zvukové a multimedialne inStalacie a ¢asto pracuju

s terénnymi nahravkami a prirodnymi procesmi.

Lockwood Studovala kompoziciu v Londyne a neskér v Eurdépe, pricom
ju silno ovplyvnili americki experimentalni skladatelia ako Pauline Oliveros
¢i John Cage. Od roku 1973 Zije v USA, kde p&sobila ako profesorka
na Vassar College. Jej hudba bola uvedena na vyznamnych medzi-
narodnych festivaloch a v poslednych rokoch ziskala viaceré ocenenia
za celozivotné dielo. Je znama aj rozsiahlymi projektmi zameranymi
na zvuk riek a krajiny, ako napriklad A Sound Map of the Hudson River
alebo A Sound Map of the Danube, v ktorych prepaja terénne nahravky
s pribehmi fudi Zijicich v danom prostredi.

Zivé miesto, nie nie¢o umelo udrziavané

Pred par rokmi sa na kulturnej mape Slovenska objavil novy

bod: ZiTo v SYPKE v Moravskom Lieskovom pri Novom Meste
nad Vahom. Priestor situovany v areali pol/nohospodarskeho
druZstva bol pre ooo okamzitym lakadlom. Co tak tu zahrat | Am
Sitting In a Room od Alvina Luciera? Na fotkach sme videli okrem
sypky aj velké agro haly, do akych sa tazko dostat - ako by znel,
rozozvucaneé ludskym hlasom?

Sen sa plni o Sest rokov neskor, v aprili 2026, ked' sa ZiTo
v SYPKE stava dejiskom tretieho vydania koncertnej série pssst:
Medzi vzduchom a napétim. Lenze pribeh sa tu nekongi.

Akcia, pripravovana takmer rok, znamenala velké mnozstvo
pracovnych a neskdr aj oraz viac osobnych stretnuti s timom ZiTa.
Po mesiacoch rozhovorov prichddza uvedomenie, Ze ZiTo je moZno
prave tym miestom, kde by sa s pochopenim stretol aj iny v tom
Case dozrievajlci napad: zrealizovat dlhodobu zvukovu instalaciu
Piano Garden novozélandsko-americkej zvukovej umelkyne Anney
Lockwood. Piano Garden vyzaduje predovSetkym tri veci: zahradu,
slobodu a vela ¢asu. Tu maju vSetky tri miesto.

O tom, ako vzniklo a ako funguje E.K.O centrum ZiTo v SYPKE,
sa rozpravame s jeho spoluzakladatelkou Monikou Dobrodenkovou.

Na zagiatku boli jahody, ktoré ste s manzelom chceli pestovat
po Skole. Ty teraz prevadzkuje$ komunitné centrum na vasej
rodinnej farme. Aka to bola cesta?
Bola to velmi dlha cesta. S jahodami sme zacali eSte ako Studenti.
Studovali sme v Lednici, ked sa otvorili hranice a zagali sme chodit

na brigady do Britanie oberat jahody. Snivali sme, Ze raz zalozime
rodinnu firmu a budeme aj doma pestovat jahody. Prvé miesto,

kde sme pestovali, bolo v Tren&ine pri letisku. Prenajali sme si tam
hektar pddy. Potom sme sa rozsirovali. Najskér do Rakolub, po-
tom do Hornej Stredy a napokon sme skon¢ili tu, v Moravskom
Lieskovom. Kym prisla myslienka opravit budovu starej sypky, ktoru
tu mame, a niec¢o v nej zacat robit, preslo asi 25 rokov.

Boli ste dost velki pestovatelia. Ako sa stala ta zmena, ze
zrazu pod'me zo zahrady na kulturu a vzdelavanie?
V jednom obdobi sme mali vySe 30 hektarov jah6d a pestovali sme
aj drobné ovocie. Okrem lokalit tu pri Novom Meste sme pestovali
aj v Dulove nedaleko Puchova a v Moravskom Svatom Jane
na Zahori. V jednom momente sa to eSte rozSirilo aj na obilie.
Tomu vSetkému sa stale venujeme, len mna postupne
tie jahody trochu prestali bavit. M6j zaujem sa presuval ¢oraz viac
k ekologickym a kulturnym témam. Mam vela znamych, ktori
sa tomu tiez venuju, a stale sme si hovorili: podme spolu nie¢o
spravit. DIho to nemalo s druzstvom ni¢ spolo¢né. Najprv sme sa
len stretavali a snivali. A potom sme zacali hlfadat priestor. PGvodne
sme sa orientovali na Noveé Mesto nad Vahom, lebo sme si mysleli,
Ze musime byt v meste. Lenze ni¢ vhodné sme nenasli. V tom ¢ase
sme mali firmu v dobrej finan&nej kondicii a hovorili sme si,
Ze ako rodina do toho vieme nieco investovat. A kedze sme dlho
nevedeli najst dobry priestor, jedného diia mi m6j muz povedal:
preco si neopravite sypku, ked ta to tak laka? Moja prva reakcia
bola: urcite, kto by chodil na druzstvo na koncert, na workshop?
Nakoniec sa ukazalo, Ze druzstvo a Moravskeé Lieskové su vyhoda.



Je to dobre dostupné miesto a zaroven na nas kladie aj isté naroky.
Aby ludia prisli, musime prepadjat viac funkcii. Okrem sypky sme
upravili aj sad a zadhradu, da sa sem prist na malé kulturne akcie,
vernisaze, seminare, teraz pracujeme na otvoreni bistra. Zaroven
to tu celé funguje aj ako dobry priestor pre vzdelavacie centrum

- vykrystalizovalo sa to tak, Ze sem chodia Skoly, ponukame
programy s eko-témou. Celé sme to tu zacali budovat niekedy pred
covidom. Covid cely proces spomalil, ale dnes uz celkom dobre
fungujeme.

To je strasne pekny pribeh, Ze sa takto spojili dva zaujmy
jednej osoby a rodiny. Mali ste moZnost a rozhodli ste sa, Zze
finanény, priestorovy aj spolo€ensky kapital, ktory vam vznikol
z podnikania, neutopite vdomoch a bazénoch, ale vytvorite
miesto stretavania. To nie je Casté.
Presne to bola motivacia, vytvorit tu takéto miesto. Mia témy kultury,
umenia a vzdelavania jednoducho zaujimaju. Vychadza to zo mna,
a zaroven som mala silnu potrebu urobit nieco pre tento kraj. A naozaj
velku ulohu v tom zohrali aj moji kamarati, sama by som sa do toho
uréite nepustila. My sme to ako rodina ,len” posunuli - poskytli
sme budovu a financie na to, aby sa mohla opravit. A este jedna
vec: chcela som, aby sa deti dostavali k environmentalnym témam,
lebo v 8kole na to asto nie je velky priestor. Chcela som ukazovat
prepojenia, ktoré su dolezité, lebo toto su komplexné veci. A tu na
dvore sa to da. Deti to m6zu vidiet na vlastné oci. MéZzeme im ukazat
spracovanie jablk, mdzeme ich zobrat do mastale, vidia, ako sa &o
robi a ako jedno s druhym suvisi. Pride$ sem a vidiS, ze je to Zivy dvor,
nie nie¢o umelo udrziavané. To je dolezite.

So zaujmom o environmentalne témy sa spaja aj to, ze Sast
druzstva funguje v bio rezime. Co bolo skér - ekocentrum alebo
bio pestovanie?
ISlo to paralelne, resp. pestovat sme asi zacali trochu skor. Pri ovoci
sme vnimali, Ze sa musime nejako pretransformovat. Nepestovali
sme organicky od zaciatku, ale Easom to vyslo z naSej osobnej
motivacie. A chvilu to trva, kym sa da zacgat, p6dda musi najprv prejst
konverziou, prechodovym obdobim, aby sa vycistila. Takze to Slo
postupne. Polna vyroba, teda obilie, nikdy v bio kvalite nebola,
zial. Mali sme také myslienky, ale uz sme aj trochu unaveni a nikdy
k tomu nedoSlo.
Ale téma zdravej stravy ma zaujimala uz davno. A postupne
sa k tomu pridruZil aj $irsi vztah k péde, vode a prirode. Zac¢ala som
sa o tieto veci viac zaujimat, prejavilo sa to v pristupe k pestovaniu
a zaroven sme zacali premyslat, Ze by sme vytvorili priestor pre tieto
témy. Hlavne tomu sami verime - Ze chceme jest zdravé veci.
To bola prva motivacia.

Za &im v8etkym sa k vam da aktualne ist a ¢o vetko u vas mézu
fudia absolvovat?
Zatial sme sa sustredili hlavne na $koly, s programom pre verejnost
eSte len zaciname. Raz do mesiaca organizujeme potravinovy trh -
kaZdu tretiu sobotu v mesiaci dopoludnia. Spaja sa tu vztah k prirode,
pbde, vode, zdravym potravinam a tvori sa tu komunita. Je to dole-
zZité pre podporu pestovatelov a vyrobcoy, ale aj pre povedomie
zakaznikov, lebo cez to, Ze si niekto kupi dobry chlieb alebo dzem
od konkrétneho ¢loveka, zaéne nad tym premyslat. Tito mali pesto-
vatelia a vyrobcovia su vlastne taki krajinotvorcovia.

Kazdy rok koncom jari sa zapajame aj do Vikendu otvorenych
parkov, z toho sa teSime.

A pracujeme na otvoreni bistra, ktoré teraz funguje obCasne -
popri Trhu a inych akciach. Ponikame len bezmasitu stravu. Zaroven
sa u nas kumuluju dalSie prevadzky. Mame tu mustaren a spracovanie
drobného ovocia, pontkame $tavy a dzemy v bio kvalite. K tomu,
ako to tu dnes vyzera, prispievaju aj ludia, ktori sa venuju ovocnym
stromom. Sidlia tu v aredli, maju predajriu starych odrod. Tiez pestuju
ekologickym spdsobom a venuju sa aj osvete. Je tu aj Holand’an Bart,
ktory sa sem pristahoval a hospodari v zahrade nedaleko. Na odbocke
k nam si otvoril stanok so zeleninou. Najnovsie sa pridal jeden predaj-
caz Trhu, ktory vyraba rézne omacky. Hladal vacsie priestory, priSiel
sa opytat, dal do poriadku papiere a bude mat prevadzku u nas
na dvore.

Robite aj komunitné vecery, tiez raz do mesiaca. Aka je ta

komunita?
Tie st najma pre ludi z okolia. Ludia sa tu spoznavaju. Vela z nich
byva na kopaniciach, prisli sem z miest, a tu majui moznost stretnit
sa. Je to mozno uz aj 15 az 20 rodin - zavisi od obdobia, prazdnin,
chordb a podobne. Nase stretnutia prebiehaju uz diho - v oktdbri
2025 to boli dva roky. Prave teraz inak prechadzame trochu takou
krizou. Mame tu dva tabory: rodiny s detmi a rodiny bez deti,
a kazdy chce travit ¢as trochu inak. Komunity vznikaju z ré6znych
doévodov: niekto chce nieco pestovat, niekto chce spolu nieco robit.
Téa nasa vznikla len preto, Ze sme sa chceli porozpravat a spoznat.
Nechceli sme ni¢ riesit, nikomu pomahat, len stravit prijemny ¢as.
Ni¢ zlozité.

A zrazu sa niektori zacali ozyvat, Ze by chceli byt prinosom aj pre
dedinu alebo pre niekoho iného. Druhi sa stale chcu iba stretavat -
to st najmé rodiny s detmi. Chcu vyuZivat ten priestor, spolo¢ny ¢as,
tesit sa z toho, Ze su spolu a Ze sa deti maju kde pohrat. Je zaujimavé
to sledovat. Na zaciatku sme sa museli nasytit oby¢ajnym stretavanim
arozhovormi. AZ potom sa mohli objavit dal$ie veci.

Za tie dva roky uz ale vznikli pekné veci - napriklad Trh je jednou
z nich. Alebo rodicia s malymi detmi si tu zaloZili domskolu. To si pod-
statné veci pre dedinu. A popri tom si fudia medzi sebou pomahaju
arieSia mnozstvo drobnych veci, o ktorych ani neviem. A chceme
to posunut dalej - hlavne ta ¢ast fudi, ktora uz ma véetko ,porieSené”,
neriesi deti a chce byt va¢sim prinosom pre obec, mé velki chut
nieco robit.

Kolko vas bolo na zaciatku a kolko vas je teraz?
Na zaciatku nas bolo Sest. Potom sme to isty ¢as tahali traja -
je to naozaj tak, ze pocet aktivnych ludi odraza moznosti v rodinach.
Teraz uz obCianske zdruZenie zamestnava celorocne lektorky, mame
stabilne koordinatorku vzdelavania a dalSich fudi, takze aktivne nas
je momentalne asi pat az Sest.
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