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Kolkymi spdsobmi sa da hrat na gitare?
Kam siahaju hranice experimentu a improvizacie?
Kam dalej z eurépskej tradicie, velkolepych koncertnych sal a poriadku kvintakordu?
Pozyvame badat na d'al$ich vydaniach koncertov inej hudby v kuratorstve Zdruzenia ooo pre Trenéin 2026.



Sme inkluzivna komunita, ktora vita kazdého bez ohladu na vek, etnicitu, pohlavie, sexualnu orientaciu, pdvod, prijem
alebo nabozenstvo. Nasim cielom je podporovat prostredie vzajomného resSpektu, tolerancie a povzbudenia.

Hudba:

a/ vznika aktom kompozicie alebo hry na nastroj,

b/ je akakolvek naslednost zvukov, zavisi len od posluchéaca,
¢i sa ich rozhodne vnimat hudobne,

¢/ existuje len v uchu pocéuvajucom.

Nehodiace sa preSkrtnite.

Pocuvat znamena nelinavne bojovat s pozornostou mysle a jej
chaotickou dynamikou.

Ocitli ste sa v koncertnej sérii, v ktorej to nebude lahké, pretoze
zazijete hudbu ind. V zajati toho, o nazyvame eurépskou hudob-
nou tradiciou, sme sa niektoré hudby naucili poc¢uvat a dekodovat
lahko, zatial o inym hudbam nerozumieme. Dévod je prosty: zvyk
a (hudobny) jazyk. Niektoré hudby sa dostavaju k nasmu uchu
menej Casto alebo vobec. Tie ,ostatné” nazyvame experimentom
- neuvedomuijlc si, Ze v skutoénosti nas hudobny svet aktivne vyt-
varovali do presne suasného stavu a tento proces je prirodzenym
evoluénym mechanizmom nasej (hudobnej) kultury.

Toto miesto tvarovania, dotyku, je to, o nas zaujima v koncert-
nej sérii pssst. Dotyk, v ktorom sa najkrajnejSie periférie stavaju

dotyk, v ktorom su¢asna hudba a umelci, ktori ju tvoria, pomahaju
chapat a interpretovat krizy dneska; dotyk, v ktorom sa z beznych
- a niekedy aj bezcennych - objektov stavaju hudobné nastroje;
dotyk, v ktorom sa vypocet moznosti, ako (sa) hrat,

zda nekonecny.

Za akych okolnosti sa hudba stava su¢asnou? Robi ju si¢asnou
forma? Nastroj? Hudobnik? Téma? Kontext? Vztah k dobe, v ktorej
ju pocuvame?

Americky skladatel John Cage tvrdi, Ze hladat rozdiely medzi
hudbou minulosti a buducnosti (a teda aj su¢asnosti) nie je spravne.
Akokolvek sa vyvija jej forma, princip ostava: vzdy ide v prvom rade
o spdsob organizacie (informécii), teda o schopnost loveka mysliet!

pssst je koncertna séria v kuratorstve Zdruzenia 0oo, venovana
prezentacii su¢asnej hudby v podani Spi¢kovych umelkyn a umel-




cov. Ponukne rozne verzie toho, ako moze vyzerat hudba dneska:
od najnovsej tvorby hudobnictva ohybajuceho moznosti si¢asného
nastrojarstva, cez improvizaciu, interaktivne pristupy, az po ikonic-
ké diela raného 20. storo€ia - mozno aj starSie - uvadzané v aktual-
nych kontextoch.

Sucasna hudba je dneSna, aktualna, momentalna, pritomna tu
a teraz. Ale aj (ne)davna a zabudnuta, prekvapiva, Uprimna, vyrusu-
juca, vyzadujuca, nejednoznacna, kladuca otazky, ¢asto neuspo-
kojiva, Sokujuca, nepravdepodobna, nepredvdtalena, neista, ticha,
hlunag, hrvaa, nedko¢nena, krhak, otevrana, frametgana, absantrak,
konretnak, licipotka, onboasna, doc¢isna, ritulaana, irnicka, prokati-
vovna, pieoticka, systatmikca, zraneitlana, sakormnu, nakonecéna,
nadhoad, premenviala, neastula, neprtisunpa, radkliaana, nanepad-
na, znepokujuca, ekolgoicka, refxivnale, dialgoicka, improvozoana,
iritutijnaca, hladajuca, nepohocitelna, expsreivna, intorvevna,
koltivnea, osalema, vizinarksod, hypnoktiac, repevtiting, chaoicka,
preizna, minisaktilacka, maxisaktilacka, hlkovua, kunceputalna,
intiuvtina, racianolna, neCkanaaa, melanhickola, monumetalan,
komroéna, suvora, durvao, iatsa, vrtvseana, priehladna, hrané¢ana,
dotumerankad, imanigrana, soliancna, vizuchalna, takilta, zvoda-
va, irenyckad, lasvaka, hopticka, subfezivna, inSripujuca, flundalna,
rozstronava, premna, SUmava, neuknoana, difn6zna, inteferecna,
reakvitna, priepustna, emergatna, nadsacova, préhava, transvikna,
shruvla, finzddrna, mnedrolavta, Skrvnacna, dlhomyna, vrathlepna,
klzotutna, frmhlcisa, snedvlozrtd, plictmavna, zSubklatana, rzkin-
tifola, zdlhou€na, plistrovna, zvindla, fihCovita, krzvna, grohtviska,
zmrhplaéna, hrdvltna, prSgomutla, vrzdna, hripsa, rkzitna, pondla,
mrstigacna, hizvkrtna, sflzmpa, kirchmzta, phsvdina, ghrtnsiza,

SmErnpla, drlkvtza, trSphina, zvrchimna, fizmprna, msrkléa, zlhtvrsn,
phlréza, Smlévnza, krdlphst, vrindmtz, rivzpn, hzdrmls, trzvskn,
msvzpln, hmrl$nz, §kzIn, zrpv, hiSm, vrm, Sl Z.

NajpestrejSia, aka kedy bola.

pssst.

Séria pssst pokracuje v roku 2026 tromi zasadnymi dielami suCasne;j
a experimentalnej hudby a jednou sondou do historie, ktora skima
nielen estetiku hudby 20. storodia, ale aj vztah spolo¢nosti k nej. Pri-
nasa aj svetovu premiéru nového slovenského autorského projektu

a tri slovenské premiéry vyznamnych zahranic¢nych diel, ktoré su

pre pochopenie hudobného diania od polovice 20. storocia kluCove.

V aprili bude témou série hudba, v ktorej hlavnu rolu hrajui mik-
rofény a reproduktory - pssst: MEDZI VZDUCHOM A NAPATIM véas
pozyva do kultirneho a environmentalneho centra ZiTO v SYPKE
v Moravskom Lieskovom, kde zaznie hudba troch vyraznych sklada-
telov severoamerického kontinentu: hudobno-pohybova performan-
cia Speaker Swinging kanadského skladatela Gordona Monahana,
ktory bude pritomny osobne, zaznie v slovenskej premiére; uvedieme
aj procesualne dielo Pendulum Music zakladatela minimalizmu
Steva Reicha, na Slovensku dobre znameho aj vd'aka posobeniu
domacich Cluster ensemble, a legendarnu skladbu Alvina Luciera
| Am Sitting in a Room, v ktorej sa hudobnym nastrojom (rezonato-
rom) stava miestnost, kde sa dielo realizuje.

Témou junového vydania pssst je PRIESTOR. Su¢asna hudba
sa tu ocitne situovana vo verejnom priestore, na zadnej fasade bruta-
listickej ikony mesta - Okruhového domu arméady. Miesto, ktoré
(ne)pritahuje pohlady, sa stane majestatnym javiskom premiéry
hudobno-dramatického diela FINE / Death Speaks dvojice Peter
Mazalan a Eva Suskova.

V septembri sa odohraju dve podujatia zastreSené témou PIANO.
Metamorfdzy klavira maju vela poddb. Séria pssst prinesie v sloven-
skej premiére ikonicky projekt The Long String Instrument ame-
rickej skladatelky Ellen Fullman. Uvedie tiez koncert pre unikatny

nastroj - historické Sestinotonové harmoénium zapozi¢ané zo zbierky
Narodniho muzea - Ceského muzea hudby, na ktorom &esky pianista
Miroslav Beinhauer odohra hudbu ¢eského skladatela Aloisa Habu
a amerického minimalistu Philla Niblocka.




pssst: MEDZI VZDUCHOM A NAPATIM
18. 4. 2026, ZiTo v SYPKE, Moravské Lieskové

Gordon Monahan:
Speaker Swinging

000 presents Steve Reich:
Pendulum Music

Eva Vozarova a Fero Kiraly present Alvin Lucier:

| Am Sitting in a Room

KaZda miestnost ma svoju melddiu, ktora sa v nej ukryva,
pokym ju nespravime pocutelfnou.
— Alvin Lucier

»I am sitting in a room different from the one you are in now.

I am recording the sound of my speaking voice and | am going to play
it back into the room again and again until the resonant frequencies

of the room reinforce themselves so that any semblance of my speech,
with perhaps the exception of rhythm, is destroyed.

What you will hear, then, are the natural resonant frequencies
of the room articulated by speech.

| regard this activity not so much as a demonstration of a physical fact,
but more as a way to smooth out any irregularities my speech might have.”

— Alvin Lucier: | Am Sitting in a Room



Medzi vzduchom a napéatim

Mikrofony a reproduktory va¢Sinou povazujeme za pomocné tech-
nické zariadenia pre snimanie a reprodukciu zvuku. Obe su technic-
ky takmer totozné, postavené na rovhakom elektromechanickom
principe. Ich Specifikom je umiestnenie medzi dve matérie. Na jed-
nej strane je vzduch, prostredie, v ktorom sa Siria zvukové (tlakové)
viny a na druhej strane je nie€o iné. Toto iné€ je zvyCajne elektricky
signal, napatie, elektrony, kvantove javy, mysterium tremendum.

Podujatie pssst: MEDZI VZDUCHOM A NAPATIM rozprava
pribeh, v ktorom sa mikrofény a reproduktory stavaju hlavnymi
postavami, hudobnymi nastrojmi vo svete umeleckého skiimania,
objavovania a experimentu.

Za jednym z prvych umeleckych vyuziti reproduktorov bola ich
zakladna vlastnost: schopnost ovplyviovat farbu reprodukovaného
zvuku. Konstrukciou, vyrobnym materidlom a dizajnom elektronické-
ho obvodu zosilfiova&a pridavaju reproduktory zvuku réznu cha-
rakteristicku farbu, teplotu. Miera tejto premeny zavisi od pouzitych
suciastok a materialov podobne ako kvalita a typ dreva ovplyvfiuju
zvuk husli &i inych akustickych nastrojov. Ked v roku 1928 Maurice
Martenot vytvoril svoj jedinecny elektronicky nastroj Martenotove
viny, patrilo k nemu aj niekolko dalSich zariadeni - rézne typy repro-
duktorov nazyvanych diffuseurs. Diffuseur principal - tandardny
hlavny reproduktor, Palme - reproduktor obsahujuci rezonanénu
dutinu s natiahnutymi strunami ladenymi do dvanastich polténov
oktavy, Metallique s kovovym gongom a Résonance s rezonujucou
vrstvou. Kazdy z tychto reproduktorov primieSal k vyslednému zvuku
¢osi zo svojej povahy.

Dalou charakterovou &rtou elektronicky amplifikovanych diel
je ich vztah k priestoru, v ktorom sa odohravaju. MoZnosti priestorovej
inStrumentacie dovtedy nevidanych rozmerov inSpirovali francuz-
sko-amerického skladatela Edgarda Varéseho k skomponovaniu dnes
uz legendarnej kompozicie pre 400 reproduktorov Poeme électro-
nique. Vytvoril ju pre pavilon firmy Philips na svetovej vystave EXPO
58 v Bruseli, ktory postavil Svajciarsky architekt Charles-Edouard
Jeanneret, znamejsi pod menom Le Corbusier, spolu so svojim asis-
tentom lannisom Xenakisom?

Pracu s priestorom rozvija aj americky skladatel a experimentator
Alvin Lucier, ktorého dielo / Am Sitting in a Room je su¢astou série
pssst. Lucier patril k priekopnikom v pouZzivani akustiky priestoru
ako kompozi¢ného nastroja - namiesto toho, aby ju potlacal, necha-
val ju formovat vysledny zvuk a miestnost samotnu povysil do role
rezonatora — nastroja. Presuval tak pozornost od hudby ako organi-
zovaného harmonicko-melodického materialu k samotnému procesu
pocuvania a k fyzikalnym vlastnostiam zvuku, priestoru a materialu.

Dalou oblastou zaujmu st mikrofény, ktoré v $pecifickych situ-
aciach vytvaraju jav technikmi potlacany, no niektorymi umelcami
vedome vyuzivany: feedback alebo spatnu vazbu. Vznika vtedy,
ak sa na seba nasmeruju navzajom prepojeny mikrofén a reproduktor.
Tento Castokrat nezelany efekt samovznikajuceho intenzivneho ténu
moZe byt neprijemny; inZinieri venovali vela Usilia jeho elimindcii v ra-
nych telefénnych linkach aj na koncertnych pédiach. Cast skladatelov
- napriklad Steve Reich - ho vSak prijala ako material a pracuje s nim
ako s plnohodnotnym zvukovym prvkom.

Tieto technologické posuny otvorili nové hudobné svety. Tak,
ako oddavna nebolo ni¢ vynimoc¢né, Ze hudobna skladatelka bola

aj zru¢nou instrumentalistkou, v polovici 20. storoCia sa zacCala éra,

v ktorej skladatelia svoje nastroje aj dizajnuju a vyrabaju. Demokra-
tizacia, technologicky rast a dostupnost spdsobili viacdisciplinarne
zameranie umelectva. Vyrastli generacie novych renesancnych ludi -
len dnes im uz takto nehovorime.

Jednym z nich je kanadsky skladatel Gordon Monahan, ktory dnes
patri medzi najzasadnejSie osobnosti elektroakustickej hudby. Fero
Kiraly spomina na prvé stretnutie s jeho tvorbou: ,Gordona Monahana
som zazil roku 2009 v Bratislave na Veceroch novej hudby, kde hral
svoju klavirnu kompoziciu Piano Mechanics. Doteraz si pamatam ten
pocit Uzasu. ESte ako Student som dovtedy ni¢ podobné nepocul.
Jeho hudba mi znela ako Beethoven su¢asnosti

Monahan, povodne klavirista, zacal neskér experimentovat s elek-
trickym médiom a vytvoril niekolko pozoruhodnych diel. Jednym z nich
je Speaker Swinging, v ktorom traja performeri roztac¢aju reproduktor
pripevneny na lane. Reproduktory su prepojené s 6smimi zvukovymi
oscilatormi generujucimi sinusové a Stvorcové viny. Rotacny pohyb
reproduktorov vyvolava roézne akustické efekty — napriklad Dopplerov
efekt. Zamerom je, aby sa samotny reproduktor stal po&utelnym skrze
rychly pohyb. Monahanovymi vlastnymi slovami: ,Skladba vznikla
z tuzby ozivit typicky koncert elektronickej hudby a pozdvihnut repro-
duktor na svojbytny nastroj tejto hudby.“®

Koncom 60. rokov skladatelia experimentovali okrem zvuku aj so
samotnou hudobnou formou. Jednym z pristupov bolo dielo ako pro-
ces - procesualne umenie. Skladatel navrhol ,recept®, podla ktorého
sa dielo udialo ,samé". Na tomto principe su postavené dalSie dve
diela v dramaturgii aprilového vydania pssst. Steve Reich, priekopnik
americkej minimal music, vytvoril koncom 60. rokov znamu procesu-

alnu skladbu Pendulum Music. Hlavnu ulohu v nej hraju mikrofény, re-
produktory, prirodné sily, spatna vazba a proces, ktory spusta skupina
performerov a ktory sa dalej odvija sam.

Procesualnym je aj uz spominané dielo / Am Sitting in a Room
Alvina Luciera. V skladbe, ktora je povazovana za zasadné dielo elek-
troakustickej hudby, sa miestnost - dejisko koncertu - stava hudob-
nym nastrojom. Opakovanym prehravanim a nahravanim zvukovej
stopy v diele akustika miestnosti niektoré frekvencie posilfiuje a iné
rusi, takze sa z nahravky postupne vytracaju. Takto sa po niekolkych
opakovaniach ludska re¢ transformuje na melddiu, v ktorej ostanu len
vybrané rezonanéné frekvencie priestoru.

Proces, ktory sa tu odohrava, stvisi s fyzikalnymi vlastnostami
zvuku. Kym niektoré zvuky oznaCujeme za vysokeé a iné za nizke, ide len
o reprezentaciu, metaforu. V skuto€nosti je zvuk vina, ktora kmita
na urgitej frekvencii. Jeden kmit ma svoju (vinov() dizku. Napriklad
komorné a, tén, na ktorom sa ladi orchester, kmita rychlostou 440-krat
za sekundu, ¢o zodpoveda 440 Hz a jeho vinova dizka je 0.78 m.
Vypocita sa ako podiel rychlosti zvuku a jeho frekvencie, teda v tomto
pripade vinova dizka A = 343 / 440 = 0.78 m. Ak sa zvuk odrazi od ste-
ny, ktoré je vo vzdialenosti ndsobku jeho vinovej dizky, zvuk sa zosilni.
Ak je stena v inej vzdialenosti, vina sa zlomi a strati energiu - zoslabne.
Presne tento jav sledujeme v/ Am Sitting in a Room.



Gordon Monahan ©A

Speaker Swinging

koncert, performance, slovenska premiéra, 25 min
1982

bez jazykovej bariéry

Performance Speaker Swinging je zivym experimentom - uvedenim
elektroakustickej skladby, v ktorom traja performeri*ky pohybuju repro-
duktormi v priestore. Zvukova krajina zivych akustickych javov odraza
architekturu koncertného priestoru, zatial o performeri sa potia a zapasia
s udrziavanim nepretrzitého toku zvuku.

Vysledkom je zvodna a miestami napétie vyvolavajluca akusticka me-
ditacia, ktora je v skuto&nosti zva¢senou, fyzickou manifestaciou miniatur-
neho elektronického obvodu, kii¢ového pre modulaciu zvuku — a mozno
aj metaforou kruhovych pohybov nebeskych telies.

Dielo spolu s Gordonom Monahanom realizuju tane€nici*¢ky pdsobia-
ci na Slovensku, ktori sa do projektu zapojili na pozvanie Zdruzenia ooo.

Alvin Lucier na jedno z uvedeni spomina takto: ,Pred niekolkymi rokmi
prisiel Gordon Monahan na Wesleyan University predviest svoje vystlpe-
nie Speaker Swinging v starej telocvi€ni. Traja interpreti stali
na podstavcoch a asi $tyridsatpat minut krdZili reproduktormi na dihych
lanach a reproduktorovych kabloch. Z reproduktorov vychadzali sinusové
viny. Ked' sa reproduktory otacali nad hlavami interpretov, vyska tonov
tychto vin mierne stipala a klesala v désledku Dopplerovho efektu. Urgite
poznate ten jav: ked okolo vas prejde policajné auto so zapnutou sirénou,
jej tén sa pri vzdalovani vozidla znizuje a pri priblizeni sa zvySuje. Je to sp6-
sobené tym, Ze viny sa oproti pozorovatelovi striedavo stla¢aju a roztahuju.
Z rychlosti tejto zmeny mozno odhadndt rychlost policajného auta.

Je to pozoruhodny jav, pomenovany po rakiskom matematikovi
Christianovi Andreasovi Dopplerovi (1803 - 1853)*

Performerstvo: Silvia Svitekova, Tomas Janypka, Simone
Lorenzo Benini

Gordon Monahan (1956) tvori diela pre klavir, reproduktory, video, kine-
ticku sochu a pocitacové zvukoveé prostredia presahujuce do réznych
zanrov - od avantgardnej koncertnej hudby az po multimedialne insta-
lacie a sound art. Ako skladatel a zvukovy umelec kladie do vzajomného
kontrastu kvantitativne a kvalitativne aspekty prirodnych akustickych javov
s prvkami medialnych technolégii, prirodného prostredia, architektury,
popularnej kultury a Zivej performancie. Okrem zvukovych intalacii a per-
formancii v oblasti sound artu komponuje aj koncertnt hudbu pre tradi¢né
nastroje. John Cage o hom raz povedal: ,Klavir pod rukami Gordona
Monahana vytvara zvuky, aké sme eSte nepoculi

Od roku 1978 Monahan vystupoval a vystavoval v mnohych verejnych
priestoroch, muzeach, galériach a na festivaloch, vratane Hamburger
Bahnhof (Berlin), Bienale v Benatkach, Secession (Vieder), Ultima Fes-
tival (Oslo), Hebbel Theater (Berlin), The Kitchen (New York), Walker Art
Center (Minneapolis), Merkin Hall (New York) a Massey Hall (Toronto).

Eva Vozarova a Fero Kiraly present Alvin Lucier SK/US
I Am Sitting in a Room

koncert, 40 min

1969

jazyk: angli¢tina — mala jazykova bariéra

Legendarne soundartové dielo amerického skladatela Alvina Luciera
z roku 1969 patri medzi zasadné diela hudby 20. storocia. Skladba pozo-
stava z nazivo predneseného textu, ktory sa nahrava, jeho zaznam
sa pusta spat do miestnosti a opatovne sa nahrava. Tento proces
sa opakuje, artikulacia fudskej reCi sa postupne vytraca, slova sa stavaju
nezrozumitelnymi a nahradzaju ich &isté rezonanéné harménie a toény
miestnosti. Vdaka jedine¢nej rezonanénej charakteristike kazdej miest-
nosti, v ktorej sa | Am Sitting in a Room realizuje, vysledok sa vzdy lisi
od predoslych uvedeni.

Lucier sa vo svojej tvorbe zaoberal skimanim akustickych javov
a upriamoval pozornost na postupné zmeny zvuku v priestore. O koncipo-
vani textu, ktory spusta zvukovy proces v skladbe, hovori: ,Bolo nevy-
hnutné vyhnut sa poetickym odkazom - basfiam, modlitbam, Gomukolvek
s vysokou estetickou hodnotou. Citil som, Ze by to len prekazalo. Chcel
som, aby akusticky vyskum bol na prvom mieste — aby priestorova akusti-
ka a jej postupna premena boli samotnou podstatou diela.”

Dielo bolo po prvy raz verejne realizované v Guggenheimovom muzeu
v New Yorku v roku 1970, no prvy - neverejny - pokus sa odohral v Lucie-
rovom byte. Autor ho neskdr opisal v jednej zo svojich prednasok: ,Jednej
noci som si pozi¢al dva magnetofény Nagra z hudobného oddelenia.
Zakupili ich pre etnologickeé terénne nahravanie. V tych ¢asoch boli stroje
Nagra tym pravym sine qua non nahravacieho priemyslu. Boli to najkva-

litnejSie prenosné rekordéry pre film a terénne nahravanie. Akykolvek
hollywoodsky western, ktory ste kedy videli, bol pravdepodobne nahrany
prave s Nagrou. Boli to nadherné stroje. Mal som mikrofén Beyer, jeden
reproduktor KLH a zosilfiova¢ Dynaco.

Postavil som mikrofén v obyvace;j izbe, sadol som si do kresla a napi-
sal text vysvetlujlci, o sa chystam urobit. V tych ¢asoch existoval Zaner,
v ktorom bol proces kompozicie zaroveri jej obsahom. (...) Rozhodol som
sa, ze dielo nebude mat Ziadny poeticky ani esteticky obsah. Umenie
sa nachadzalo niekde inde.

Oba stroje som umiestnil na stél za dverami, aby otac¢ajlce sa ciev-
ky nespdsobovali hluk. Vypol som chladniéku, kirenie. Cakal som, kym
vychladn riry radiatorov a miestnost stichne. Cakal som aZ do jede-
nastej veler, ked zatvaral nedaleky bar The Three Coins. Vonku snezilo,
takZe bolo relativne ticho. Premavka bola slaba. Vysiel som na chodbu,
zapol jeden z magnetofénov a vratil sa do obyvacej izby, kde som ¢ital
text do mikrofénu. Ked som skondil, vratil som sa na chodbu, zastavil
stroj, pretodil pasku a vypocul si vysledok cez slichadla. Hodnoty boli
v poriadku - nevysli do ¢ervenej zony, nedoslo k skresleniu. Presunul
som pasku na druhy rekordér, ktory bol zapojeny cez zosilfiova¢ do
reproduktora. Umiestnil som ho na stoli¢ku, na ktorej som predtym
sedel. Chcel som, aby képia znela €o najpodobnejsie mojej pdvodnej
reCi — akoby som skuto¢ne hovoril osobne ja. Znovu som vysiel z miest-
nosti a tuto kopiu som prehral spét do priestoru, pricom som ju nahral
na prvy rekordér. Tento postup som opakoval, az pokym som nemal
Sestnast verzii - jeden original a patnast kopii. Pracoval som celu noc.
Ako proces pokracoval, oraz viac rezonancii miestnosti vystupovalo
na povrch; zrozumitelnost reci sa vytracala. Re¢ sa stavala hudbou.
Bolo to magické.*®



Fero Kiraly a Eva Vozarova tvoria spolu umelecky kolektiv ooo, pod
ktorého hlavi¢kou realizuju, organizuju a tvoria umelecké interdisciplinar-
ne projekty a predstavenia. Slovensku premiéru | Am Sitting in a Room
realizovali v oktébri 2020 na JAMA - 74. roénik Milana Adamciaka, pod-
ujati, ktoré organizuju od roku 2019. Odvtedy realizovali tuto site-specific
zvukovu skladbu na mnohych miestach a festivaloch na Slovensku aj v za-
hrani¢i, ¢im akusticky mapuju vybraté priestory do planovaného archivu.
Alvin Lucier (1931-2021) bol americky skladatel, kli¢ova postava experi-
mentalnej hudby a sound artu. Vo svojej tvorbe sa sustredoval na fyzikalne
vlastnosti zvuku, akustickeé javy, rezonanciu priestoru a vztah medzi
zvukom, telom a technolégiou. Je autorom zasadnych diel 20. storocia,
ktoré presuvaju pozornost od hudobného materialu k procesu pocuvania.
V 80. rokoch 20. storo¢ia zacal pisat skladby pre s6lové nastroje, komorné
subory a orchester.

Fero Kiraly je hudobnik, kéder a pedagdg so slabostou pre interdisci-
plinarne projekty. Je spoluzakladatel podujatia JAMA a ZdruZenia ooo.
Hoci je znamy najma ako klavirny interpret su¢asnej vaznej hudby
(Philip Glass, Steve Reich a.i.) a ¢len zdruzenia Cluster ensemble,
sélovo sa zaujima o digitalne technoldgie, sound art a rézne presahové
umeleckeé formy.

Eva Vozarova je dramaturgicka, performerka, vyskumnicka a kulttrna ma-
nazérka v slobodnom povolani. Spoluzakladala umelecké zdruZzenie ooo

a projekt JAMA v kontexte osobnosti Milana Adamgiaka, v ramci ktorych
sa venuje kuratorskej a autorskej ¢innosti v oblasti sound artu a intermedi-
alneho umenia.

000 presents Steve Reich YS/Sk

Pendulum Music

pre mikrofony, zosilfiovace, reproduktory a performerov
koncert, 10 min

1968

bez jazykovej bariéry

Americky skladatel a zakladatel'hudobného minimalizmu Steve Reich
nechava vo svojej skladbe Pendulum Music volne zavesené mikrofény
kmitat nad reproduktormi. V momente, ked’ sa mikrofony ocitnu presne
nad reproduktormi, nastava pocutelny zvuk - feedback. V polohe mimo
reproduktorov spatna vazba prestava. Pohybom mikrofénov tam a spat
vznika opakujuci sa vzorec, pattern, ktory je Reichovym rukopisom.
Kmity ¢asom slabnu, az pokym sa vSetky tony nestretnu v jedinom bode,
singularite. Performeri si po spusteni procesu sadnu a sleduju proces
spolu s divactvom koncertu.

Koncert uvadza do¢asné zoskupenie performerov*iek, ktoré vzniklo
z iniciativy Zdruzenia ooo.

Obsadenie: Fero Kiraly, Eva Vozarova, Monika Dobrodenkova, Jana
Durinova

Steve Reich (1936) patri k najvplyvnejsim skladatefom 20. a 21. storodia.
Spolu s Philipom Glassom, La Monte Youngom a Terrym Rileym patri

k zakladatel'skym postavam hudobného minimalizmu. Nosnym prvkom
jeho tvorby je postupny fazovy posun rytmickych vrstiev. Tuto techniku
objavil experimentovanim s magnetofénovymi paskami v 60. rokoch.
Vznikli z nej skladby ako /t's Gonna Rain (1965) alebo Piano Phase (1967),

ktoré zmenili pohlad na to, ¢o vSetko mdze byt hudba.

InSpiraciu nachadzal aj mimo eurdpskej klasickej tradicie — Studoval
zapadoafrické bubnové hudby v Ghane, zaujimal sa o gamelan na Bali
a o zidovsku liturgicku kantilaciu. Vysledkom je hudba, ktora je zaroveri
prisne Strukturovana a zZivo pulzujuca. Skladby ako Music for 8 Musicians
(1976) alebo Different Trains (1988) patria dnes ku kanonickym dielam
sucCasnej vaznej hudby.

Na Slovensku sa Reichovej hudbe venoval subor Cluster ensemble.
Pod umeleckym vedenim Ivana Sillera a Fera Kiralya uviedol medzi rokmi
2009 a 2019 niekolko slovenskych premiér Reichovych diel, medzi inymi
aj skladbu pre Sest klavirov Six Pianos (1976) na legendarnom koncerte
v dnes uz neexistujucom obchode s klavirmi MADA na Medenej ulici
v Bratislave 15. juna 2009.



pssst: PRIESTOR
5.6.2026, Fasada ODA, TrenCin

Peter Mazalan, Eva Suskova:
FINE / Death Speaks

Umelec je moZno ¢lovek ktory vie zistit okraje priestoru.
— Jozef Kelemen

Definovat médy bytia

UZ sme skoro zabudli na pandémiu - na €as, ktory preformatoval
uvazovanie o priestore. Aky priestor je ten nas, bezpecény, dovoleny;
odkial a kam siaha a kde zacina priestor druhého? Ako ho smieme
vyuzivat, s kym ho mézeme zdielat?

Najdrahsie metre Stvorcové v centrach miest ostali prazdne;
na cene vzrastol priestor dlho prehliadany — na okrajoch alebo za
nimi, mimo pola zaujmu, priestor, o ktorom nevedel kazdy. Miesta,
kam sa bolo mozné skryt, volne dychat, nestretnut inych.

Pandémia zmenila uvaZovanie aj o priestore pre kultlru. Ziva
scéna potrebuje javisko, galériu, pddium - ni€ z toho odrazu nebolo
dostupné. Nachadzali sme stratégie ako tvorit a stretavat sa v provi-
zérnych podmienkach. Niektorf sa rozhodli vyjst na ulicu, vyuzit
ako javisko mestsky priestor. Spomenuli sme si na otazku: ,Co vetko
by mohlo byt salou pre umenie?“ Nie je nova, ale stale je relevant-
na. Kladli si ju konceptualisti v 60. a 70. rokoch 20. storoc€ia, v Case
pohybov, kriz a turbulencii. Dnes si ju kladieme znova, tvarou v tvar
aktualnym krizam.

*

Dnes citime, Ze priestor sa opat zuZuje. V ¢ase vojny a klimatickej
neistoty sa stava vyhladavanym utociskom, ale aj predmetom mocen-
skych tuzob; dévodom a zarover dejiskom nasilia.

Priestor definuje moznosti pohybu. Definuje mody bytia. V divadle
sme v divadelnom méde, na ulici v pouli€nom, na stretnuti viastnikov
bytov v nie€om Uplne inom. V akom sme mdde, ked' vieme, Ze nase

deti budu Zit na dlhy ¢as v pravdepodobne hor§om priestore,
nez sme Zili my? Ked vieme, Ze priestor sa zmrstuje a my ho nedokaze-
me dostat pod kontrolu?

Priestor je tvarny; Standardom je zaZita viera, Ze ho dokazeme
vytvarat a menit. Mestsky priestor $pecialne priniesol zmenu a umoz-
nil premyslat. Do vzniku miest museli ludia pracovat na poli, mesto im
poskytlo iny méd. Informacéna hustota a informac¢né nerovnosti tvoria
kreativny mestsky priestor. Mody odliSnosti znamenaju Zivot, uniformi-
ta je smrt. Linka kardiogramu mrtvoly.

Priestor je geometria, objem, vzdialenosti a orientacia. Kolkymi
priestormi prejdes kazdy def? Kolko z nich si v§imne$, a kolko sa mih-
ne okolo, nepozorovanych? Priestor je vec dennej (s)potreby. Vplyva
na to, ako sa mame, na ¢o myslime, ako nad tym premyslame. Pre
mestskeho Cloveka je architektiura scénografiou bezného zivota.

Tu sa odohravaju nase pribehy, dramy a radosti.

*

Rozhodnutie zrealizovat Zivé, performativne dielo vo verejnom priesto-
re nie je nové. V sérii pssst v Trencine sa spustacom a vychodiskovym
bodom pre tuto myslienku stal objekt ODA v samom centre mesta.
Trenciansky mramorovy solitér, gesto brutalne ako doba, ktora ho vy-
produkovala — a rovnako neopakovatelné — scéna mestskej kazdoden-
nosti, sa na jeden vecer stava javiskom pre nové autorské dielo dvojice
Peter Mazalan / Eva Suskova uvadzané v svetovej premiére. Dejis-
kom koncertu sa vSak nestane priecelie Okruhového domu armady
orientované do atraktivneho namestia a pesej zony, ale jeho zadny
trakt - nepouzivané schodiska a balkdny smerujice do Vajanského



ulice. Architektonicky jedine€ny priestor, ktory autori akoby obkres-
lili z obrazu Mauritsa Cornelisa Eschera, ostava v beznej mestskej
prevadzke nevideny, ukryty v zadnej ulici. Pohladu sa odkryva iba
z parkoviska, zo stanku rychleho obcerstvenia a stojiska taxisluzby.
Mazalan ako scénograf a spevak s aktivnym zaujmom o rozSirova-
nie mentalnych map o to, €o je dlhodobo prehliadané, si v spolupraci
s Evou Sugkovou bert tento priestor za svoj pre najnovsi projekt
vychadzajuci z témy zdravia a skimania hranic fyzickych moznosti.
Vychodiskom je im pritom hudba amerického skladatela Davida
Langa. Mazalan vo svojej tvorbe systematicky spracovava dblezité
spolo¢enské témy prostrednictvom novatorskych autorskych forma-
tov. Casto pri tom experimentuje so scénou a formou a v spolupréaci
so sopranistkou Evou Sugkovou vytvaraji koncertné a dramatické
situacie, ktoré rozSiruju zauzivané podoby prezentacie hudby
na domacej scéne.

*

Umenie vo verejnom priestore je automaticky spojené s otazkou,

kam vSade patri. Je prekvapenim pre ni¢ neve(i)diacich okoloiducich.
Je zakrivenim, rozsirenim priestoru s moznostou (u)videnia. Jeho
nafuknutim, rozSirenim horizontu aj vertizontu. Je aj kultivaciou
priestoru v hlave. Zmenou modu, v ktorom existujeme pri kazdo-
dennom pohybe mestom. MoZnostou uvidiet dalej, zorientovat sa.
Moznostou zbadat nové kontexty. Je nevyhnutné hladat ich, rozSirovat
existencialny priestor - ten, v ktorom existuje imaginacia. Iba vtedy,
ak si budeme vediet predstavit iné verzie buduicnosti, méZe sa ndm
podarit najst k nim cestu.

Peter Mazalan, Eva Sugkova SK
FINE / Death Speaks

koncert v obrazoch, premiéra, 50 min
2026

jazyk: slovensky, anglicky, nemecky

Peter Mazalan a Eva Suskova v sérii pssst v ramci Trenéin 2026 premié-
rovo uvedu novy autorsky performativno-hudobny projekt, vychadzajuci

z cyklu Death Speaks od amerického skladatela Davida Langa. Téma smr-
ti, ticha a ludskej krehkosti sa stretava s konkrétnymi fudskymi a priesto-
rovymi hranicami. FINE / Death Speaks analyzuje vnutorny obraz ¢loveka
a tiez skuma jeho telo v krajnych polohach jeho fyzickych moznosti - telo
ako miesto vy&erpania, odporu aj vnutornej sily. Napriek temnym vycho-
diskam projekt otvara priestor pre nadej: slovo FINE pouziva v jeho znamej
anglickej a su¢asne talianskej podobe. ,Som v poriadku” sa tu objavuje
nie ako samozrejmost alebo fraza, ale ako krehké, vedome vyslovené
rozhodnutie pokracovat a nedefinovat FINE ako ,koniec V napati medzi
vyCerpanim a vnutornou energiou sa rodi moznost obnovy, tichého suhla-
su so zivotom napriek jeho konecnosti.

Obsadenie: Peter Mazalan - scénicky koncept, spev, performancia; Eva
Suskova - hudobny koncept, spev, performancia; David Danel - husle,
performancia; Milos Slobodnik - elektricka gitara, performancia; Fero
Kiraly - klavir, performancia; Jakub PiSek - videoprojekcia

Eva Suskova (1979) je koncertna spevadcka a hudobna pedagogi¢ka. Ako
umelkyna sa dlhodobo profiluje v oblasti komornej hudby vSetkych Stylo-
vych obdobi a nadzanrovych spoluprac, najma v8ak v hudbe 20. storo&ia

a stigasnosti. Uginkovala v mnohych opernych domoch, na medzina-
rodnych i domacich hudobnych a divadelnych festivaloch v spolupraci

s vyznamnymi dirigentmi, orchestrami a ansamblami. Na nahravkach
zaznamenava profilové projekty i roznorodé nadzanrové umelecké spo-
luprace. Je drzitelkou Ceny Nadacie Tatrabanky za umenie, Radio Head
Awards a ceny Frica Kafendu. Pésobi na Pedagogickej fakulte Univerzity
Komenského a v neziskovej organizacii Superar Slovakia.

Peter Mazalan (1984) je rezisér, scénograf a spevak. Absolvoval operny
spev a scénografiu na VSMU v Bratislave. Vystudoval tieZ Fakultu archi-
tektlry a dizajnu STU. Vystupoval v Bayerische Staatsoper v Mnichove,
Stadttheater Klagenfurt, Theater Kiel, Narodnom divadle v Ostrave

a v Brne alebo v Slovenskom narodnom divadle. Spolupracoval s hudob-
nymi telesami ako Bayerisches Staatsorchester, Miinchner Symphoniker,
Chorwerk Ruhr &i Filharmonie Brno. V su¢asnosti tvori predovSetkym
autorské intermedialne projekty prepajajuce klasicku piesfiovd literaturu so
sucasnymi performativnymi a vytvarnymi technikami. Jeho projekty Uz sta-
¢i/lch habe genug (2022) alebo performativny projekt Schwanengesang/
Labutia pieseri (2024) boli nominované na Divadelné dosky. Zac¢iatkom
roka 2026 ziskal pozitivne ohlasy jeho novy projekt pre Cinohru SND Etudy
o zivote s poruchou autistického spektra. Okrem umeleckej praxe p&sobi
ako pedagdg na Katedre scénografie VSMU a ako docent na Fakulte archi-
tektiry a dizajnu STU.

David Lang (1957) je americky skladatel a jedna z vyraznych osobnosti
sucasnej hudby. V roku 1987 bol jednym zo zakladajucich ¢lenov newyor-
ského kolektivu Bang on a Can, ktory sa stal jednou z najvplyvnejsich
platforiem pre novu hudbu na prelome 20. a 21. storoCia. Langova tvorba



sa pohybuje na pomedzi minimalizmu, experimentalnej hudby a hudob-
ného divadla; vyznaduje sa priamym vyrazom, pracou s opakovanim, po-
stupnymi procesmi a citlivym vztahom medzi hudbou a textom. Je autorom
orchestralnych, komornych, vokalnych aj scénickych diel, ktoré uvadzaju
popredné subory a festivaly po celom svete, a profesorom kompozicie

na Yale School of Music. Jeho hudba pravidelne zaznieva v koncertnych
salach aj v interdisciplinarnych umeleckych projektoch.

Okruhovy dom armady (ODA)

adresa: Hviezdoslavova 205

48.892003 N, 18.038127 E

architekti: lvan Ko¢an, Eduard Horvath,
Dusan Balent

interiér: Mikulas$ Breza, Marian Malovany
projekt: 1977 - 1978

realizacia: 1985

vytvarna spolupraca: FrantiSek Gajdos
(freska vo foyer)

ODA - akronym oznacujuci Okruhovy dom
armady - je svojou hmotou a architektonickym
vyrazom charakteristickym prikladom - doslo-
va 6dou na neskory modernizmus. Monumen-
talna stavba s vyraznym kamennym obkladom
situovana v centre mesta je zrkadlom funkcie
- monumentom pre vyznamnu spolo¢ensku

a reprezentativnu funkciu.

Urbanistické osadenie objektu v centre
Trencina bolo stcastou rozsiahlej prestavby
mesta v 70. rokoch 20. storocia, ktora
si vyZiadala vyrazné asanacie povodnej
zastavby. Okruhovy dom armady mal byt domi-
nantou planovaného ,nového centra“, nadva-
zujuceho na historicku Strukturu Mierového
namestia. Za mestskou branou sa mal priestor

otvarat do velkorysého verejného priestran-
stva uréeného pre masoveé zhromazdenia
a reprezentativne podujatia. Namestiu mali
dominovat verejné institlicie - z lavej strany
brany budova pévodného Okresného narod-
ného vyboru KSC (v siiasnosti Okresny tirad)
av jej protilahlom okoli aj dalSie spolo¢enské
a obchodné funkcie byvalého obchodného
domu Prior a hotela Laugaricio. Celd urbanis-
ticku truktdru dopifiala nova bytova vystavba,
ktora postupne nahradzala povodnu zastavbu
na Hviezdoslavovej ulici s vyraznym obchod-
nym parterom. S tymto konceptom suviselo
aj uvazovaneé vyuzitie vnitorného priestoru
pre manifestacné podujatia, napriklad prvo-
majoveé sprievody. Balkony Okruhového domu
armady na prvom poschodi tak mali sluzit aj
ako tribuna pre predstavitelov Statnej a stra-
nickej reprezentéacie. Cely urbanisticky zamer
sa nastastie nepodarilo realizovat v plnom roz-
sahu a mestsky blok v trojuholniku Stdrove na-
mestie - Vajanského a Hviezdoslavova dodnes
vytvara vitané rozsirenie pdvodnej historickej
zastavby mesta za branami, ktoré perspektivne
napomaha lepsej integracii vyraznych figur
spominanych objektov moderného centra.
Architektonicky predstavuje objekt ODA
priklad doznievajuceho brutalizmu - pradu

povojnoveho modernizmu, ktory v ¢ase jeho
vzniku uz postupne ustupoval nastupujuce;j
paradigme postmodernizmu zd6razfiujucej
vztah architektury ku kontextu a historickej
kontinuite miesta.

Architekti komponovali stavbu horizontal-
ne, aby sa jednotlivé objemy vizualne rozkladali
v priestore namestia. Vyrazna je najma boc¢na
fasada orientovana do Vajanského ulice,
kde objemy priam socharsky klesaji smerom
k susednému evanjelickému kostolu.

Hlavna divadelna sala s javiskom a hla-
diskom ma kapacitu az 580 miest. Na prizemi
sa nachadza aj univerzalna estradna a kon-
ferencna sala, ktora pojme az priblizne 300
sediacich navstevnikov a na podlazi aj dalSia
banketova sala s intarznou stenou, ktora
ma kapacitu 80 miest. Okruhovy dom ar-
mady pozostava z dvoch prepojenych ¢asti.
Bezprostredne na kulturny stanok nadvazuje
Posadkovy klub s viacerymi mensimi Sko-
liacimi, prezentacnymi a kulturnymi miest-
nostami s kapacitou do 50 os6b. Su¢astou
tohto objektu je aj Vojenska osvetova kniznica
a kancelarske zazemie. Ako bolo pri takych-
to verejnych stavbach v €ase vzniku bezne,
interiéry boli realizované na mieru s pouzi-
tim autorského dizajnu a umeleckych diel.



Hlavnou dominantou interiéru foyer v predpoli
divadelnej saly je monumentalna nastenna
malba od FrantiSka GajdosSa. Tvori ju motiv
armady v mierovej interakcii so spolo¢nostou
tradicie a pokroku.

Objekt ODA od svojho vzniku slizi svojmu
povodnému spoloenskému ucelu, hoci jeho
interiéry po viac nez Styroch desatroc¢iach
¢iastocne moralne zostarli. ODA nesie stopu
doby svojho vzniku a pre lepSie zaclenenie
do mestského prostredia by si zaslizila okrem
technickej obnovy aj silnejSie prepojenie
svojho kultirneho a priestorového potencialu
s mestom a jeho obyvatelstvom.

Novy impulz prina8a projekt Europske
hlavné mesto kultury Trencin 2026, pocas
ktorého sa v priestoroch objektu kona mnoz-
stvo spolocenskych, kulturnych a odbornych
podujati. Okruhovy dom armady sa tak otvara
SirSej verejnosti vratane navstevnikov pricha-
dzajlcich do mesta z dalSich miest a zahra-
ni¢ia. Suasne dokon&ena rekonstrukcia
Hviezdoslavovej ulice a prifahlych ulic pre-
paja v kontinualnom verejnom priestore
moderné centrum s peSou zénou v historic-
kom jadre mesta. Verejny priestor s kvalit-
nymi povrchmi, zelefiou a potencialom pre
umelecke intervencie je novym podstavcom

aj pre objekt-sochu ODA. V tomto kontexte
ziskava objekt novu urbanisticku aj spolocen-
sku relevanciu.

Symbolicky sa tak uzatvara historicky
obluk stavby, ktora bola p6vodne navrhnuta
ako reprezentativna tribina armadne;j sily
socialistickej spolo€nosti, no dnes sa méze
stat otvorenym kultdrnym priestorom mesta.
V sui¢asnosti je vystavba takto rozsiahlych
kulturnych objektov z mnohych dévodov
len taZko predstavitelna, a preto je ddlezité
rozvijat existujuce architektonické Struktury
v duchu udrzatelnosti. Skusenosti z inych
miest ukazuju, ze zanedbana sprava alebo tlak
stikromného developmentu moézu viest k stra-
te vyznamnych verejnych budov. Stalo sa tak
v pripadoch vyznamnych kultdrnych stavieb
Domov odborov v KoSiciach, Trnave a v Levi-
ciach a napokon aj v Bratislave kompletnou
asanaciou Istropolisu.

Okruhovy dom armady v Trencine preto
predstavuje vyznamny potencial, ktory si za-
sluzi vyuzit svoju $ancu. Takéto stavby potre-
buju ¢as, aby sa opatovne prirodzene prepojili
so Struktirou mesta a jeho obyvatelmi.

Ich velkorysé priestory a kulturna infrastruk-
tira mézu byt dolezitym zakladom daldieho
kultdrneho a spolo€enského rozvoja mesta.
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pssst: PIANO |
25.-26.9.2026, Galéria FOR MAAT, Trenc&in

Ellen Fullman: The Long String Instrument
- In the Cabinet of Possibility I

pssst: PIANO I
26.9.2026, KKC Hviezda, Trendin

Miroslav Beinhauer presents Alois Haba
and Phill Niblock

Klavir je a ostava nedokonalym nastrojom.
— Ludwig van Beethoven kratko pred smrtou

Na hrane hry a rozhrania

Piano, pianoforte, klavir je sofistikovany predmet hudobnej techno-
I6gie. Pomenovanie dostal podla schopnosti hrat ticho (tal. piano)
aj hlasno (tal. forte) a podla rozhrania, user interface-u, ktorym

je ovladany - klavesmi.

Klavir, tak ako vSetky ostatné hudobné nastroje, je technologicky
objekt, ktory preSiel znanym vyvojom. Pre pochopenie tohto vyvoja
je potrebné vratit sa do staroveku. Jeden z najstarsich pisomnych
zaznamov o hudbe pochadza od Pytagora, gréckeho matematika
a konstruktéra hudobného nastroja monochord. Ten pozostaval
z jednej struny napnutej na drevenej doske, ktora pri brnkani alebo
hre slakom umoznuje pozorovat jej kmitanie. Pytagoras ho pouzival
na meranie intervalov a vyu¢bu hudobnej tedrie. V stredoveku do mo-
nochordu pribudlo viacero strin a zakladna moznost modulacie tonu.

Dal8ou dolezitou zastavkou vo vyvoji klavira je predchodca
dnesného organu, ktory uz mal jednoduchu a pomerne tazkopadnu kla-
vesnicu. Namiesto dneSnych klaves mal drevené tiahla, ktoré umozho-
vali pridenie vzduchu z mechu do pistaly a manipulécia s nimi vyZzado-
vala zna¢nu fyzicku silu. Nazyvali sa claves (klic¢e), lebo sa s nimi ako
s klGémi vo dverach otvaral a zatvaral privod vzduchu do pistal.

Evolu€ny skok vo vyvoji nastroja nastal ,skrizenim” viacstruno-
vého stredovekého monochordu s klavesovym rozhranim. Vysled-
kom bol klavichord - salénny nastroj prvykrat pisomne doloZzeny
okolo 13. storocia. Z neho vzniklo ¢embalo a neskér klavir, ktory
sa technologicky vyvija az dodnes.

P&vodna klaviatura klavesovych nastrojov bola jednoduchsia
nez ta dnesna; obsahovala len ovladanie vybranych tonov — dnesny

ekvivalent niektorych bielych klaves. Usporiadanie tzv. chromatickej
stupnice (rozdelenie na biele a Cierne klavesy), je prvykrat zdokumen-
tované az v roku 1361 v organe Nicholasa Fabera, ktory sa nachadzal
v nemeckom mestecku Halberstadt.

Zaujimavostou je, Ze v stredoveku a renesancii boli farby klaves
opacné ako dnes. Hlavné (diatonickeé) klavesy, ktorych je na klavia-
ture viac, byvali tmavé - vyrabali sa z tmavého dreva ako lacnejSieho
z dostupnych materiélov. Pridavné (chromatické) klavesy boli naopak
svetlé - obkladali sa kostou alebo vzacnej$ou slonovinou. Tuto ,,obra-
tenu"” farebnost vidime dodnes na niektorych historickych nastrojoch,
napriklad na ¢embale. Dne$né usporiadanie suvisi s kolonializmom:;
biela slonovina sa od 17. storocia stala dostupnejSou, no zaroven
zostala vecou luxusu, a tak sa z nej za¢ala vyrabat vac¢sia sada klaves.

*

Kratka odbocka: Pre eurdpsku hudobnu tradiciu zasadna ,halberstad-
stk&“ udalost sa stala prednedavnom jednym z vychodisk projektu re-
alizacie skladby Johna Cagea Organ2/ASLSP (As Slow As Possible)
pre organ, ktora sa hra od 5. septembra 2001 v kostole sv. Burcharda
v Halberstadte a jej koniec je naplanovany na rok 26408 V roku 2000,
ked projekt zaCinal, uplynulo 639 rokov od inStalacie Faberovho or-
ganu. Tato doba bola symbolicky zvolena ako dizka trvania realizacie
skladby, o ktorej si umelci aj teoretici kladli otazku: ako najpomalSie sa
to da? Rozhranim a definujucim parametrom projektu sa tak stava pre-
dovsetkym Cas, ktory prostrednictvom diela predklada otazku o stave
sveta. Podari sa skladbu dohrat? Ak ano, kto bude poduvat o 600
rokov jej zavereéné akordy a v akom stave bude planéta?



Rozhranie - interface - objektu definuje sp&sob, akym k nemu
pristupujeme, ako ho uchopujeme, ovladame, ako o lom alebo s nim
myslime. V pripade klavira sa klaviatura vyvijala po starocia tak,

aby sa na nej dalo dobre hrat prstami. Jasne uréuje, ¢o a ako

by sa na nastroji malo robit.

V 20. storoci sa v umeni objavuju tzv. rozSirené techniky hry,
teda hladanie novych zaujimavych spdsobov, ako pouzivat nastroje,
hrat na nich technikou, ktora nebola zahrnuta v pévodnom dizajne,
rozhrani, s ktorou ,sa neratalo®

Americky skladatel Henry Cowell (ktorého dielo spracoval Gor-
don Monahan vo svojej zvukovej inStalacii A Piano Listening to Itself
at Beckov Castle v rdmci série uud) priiel s novou ideou pouzivania
tzv. klastrov — zhlukov ténov - a s technikou hry priamo na strunach
klavira. Tu neskor rozvinul John Cage, ktory sa fiou preslavil, a rovna-
ko preslavil aj techniku preparacie piana.

Ked americkéa skadatelka Ellen Fullman v 80. rokoch 20. storodia
vytvorila svoj jedine€ny nastroj The Long String Instrument, pozosta-
vajuci z desiatok metrov dlhych napnutych klavirnych strin, bola hra
na nom - napriek fundamentalnej odliSnosti dizajnov - prirovnavana
prave k hre na klaviri. O svojej kompozi€nej praxi a praci s nastrojom
Fullman hovori, Ze sa stal mikrokozmom histérie hudby. Su v iom
ukryté odkazy na Pytagorov monochord aj moderny klavir?

S interfacom nastroja suvisia aj mozné spdsoby ladenia. Inak k lade-
niu pristupovali eurdpski skladatelia 18. a 19. storo¢ia komponuijlci
pre klavir a orchester, inak k nemu pristupuju mimoeurépske kultury
na tradi¢nych nastrojoch. Inak k nemu pristupila Ellen Fullman, ktorej
nastroj svojimi konstruk&nymi principmi umoznil odliSnu prax. Inak

k nemu pristupuje interpret posledného z koncertov v sérii pssst

v roku 2026, klavirista Miroslav Beinhauer, a autori skladieb, ktoré
uvedie - Alois Haba a Phill Niblock.

Takzvané dvanasttonové temperované ladenie, ktoré je klavirnym
Standardom a na ktorom su postavené zaklady eurépskej hudobnej
tradicie, sa stalo v ostatnych storoc¢iach globalnym kultdrnym mémom,
ktorym Eurdpa UspeSne kolonizovala zvySok sveta. Opantalo
aj krajiny v Azii a Afrike so silnou a mimoriadne Zivotaschopnou po-
vodnou hudobnou identitou. (Skuste si vypocut napriklad ¢insku hym-
nu - mozZno zistite, ze pocujete beznu eurépsku pochodovi dychovku.)

Hudobny svet v§ak nezacina ani nekonci dvanasttonovym lade-
nim - teda dvanastimi poltdnmi v jednej oktave. Existuje obrovské
mnozstvo ladeni, vzajomného pomeru ténov; nikomu ni¢ nebrani
vytvorit si vlastné.

Jednym z tych, ktori sa nebali experimentovat, bol moravsky
skladatel, zasadna osobnost hudby zaciatku 20. storocia Alois Haba
(1893 - 1973). Patri medzi vyraznych skladatelov tzv. mikrotonalinej
hudby - hudby, ktora delila oktavu na mensie Casti nez Standardnych
12 polténov. Haba experimentoval s rozdelenim oktavy na 24 Casti,
teda s tzv. Stvrttonovym ladenim, ktoré v praxi mozno hrat na dvoch
vzajomne podladenych klaviroch a ktoré pouzivaju aj ini skladatelia,

napriklad Charles Ives alebo Ivan Wyschnegradsky. Pracoval tiez
s ladenim tretinotdnovym, patinotdbnovym, Sestinoténovym &i dva-
nastinotonovym.

V pripade pevne ladenych nastrojov, medzi ktoré klavir patri, bolo
potrebné pre takéto ladenia vymysliet Specialne upravenu klaviaturu
- rozhranie - ktoré by umoznilo tieto skladby hrat. Vznikol tak nastroj,
ktory je svetovym unikatom: Sestinoténové harménium. Bol skon&tru-
ovany na Habovu Specialnu objednavku zaciatkom 20. storocia.
Jeho vyrobu financovala verejna zbierka, do ktorej prispel aj pre-
zident Masaryk. Dnes z neho existuju na celom svete iba tri kusy,

z nich jediny hratelny. Ten je dnes zbierkovym predmetom Narodniho
muzea - Ceského muzea hudby a pre pssst: PIANO Il ho zapoZigia-
vame do TrencCina. Tu sa vSak pribeh nekongi.

Interface je vyjadrenim moznosti, funkcionality a limitov objektu.
Je vSak aj manifestaciou usporiadania veci a vztahov. Habovo $esti-
noténové harmdnium je v tomto zmysle nielen jedineénym koncertnym
nastrojom; je aj pribehom o fungovani krajiny a jej vztahu ku kultdre.

Ceska republika na objednavku dnes uz byvalého vedenia minis-
terstva kultury v su€asnosti vyraba nové Sestinoténové harménium,
pretoZe pochopila, Ze okrem nastroja ma aj jediného interpreta
na svete schopného hrat na nom, a narodny poklad ¢eskej si¢asnej
hudby sa tak mdze naplno vratit na podia. Novy nastroj bude inau-
gurovany koncom roka 2026 v Prahe a koncert v Trencine tak bude
jednym z poslednych uvedeni pévodného nastroja. Hdbovo harmé-
nium sa stava sondou do stavu kultury v €ase jej upadku v krajinach
byvalého Ceskoslovenska. Je suvenirom z minulosti a otadznikom do
buducnosti. Je Uvahou o usporiadani veci verejnych a vztahu
ku kultdre, nevynimajuc tu su¢asnu. Je otazkou o tom, kedy a ako

sa radikalnost a modernita mdze zmenit na Siroko prijimanu stc¢ast
zlatého fondu, €o to vyZaduje od scény, umelectva, publika, vzdela-
nia, verejnych politik a za akych podmienok je to vébec mozné.

D6 I ond II. Difcant-clavier.
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Duj finddie Manual-onnd Pedal-Clavicr, it it in der gar aroffen Drgef i
Zhumb ju Halberftad: ver cinander iegens
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Klavesnica organu Nicolasa Fabera v Halberstadte, postavena v roku 1361 a rozSirena
v roku 1495. llustracia pochadza z diela Praetoria Syntagma Musicum (1619). Hore
je najstarsi znamy priklad rozlozenia ,sedem plus pat“ Spodné dve vyobrazenia ilustruju

starsie rozlozenie ,osem plus Styri“®



Ellen Fullman Ys

The Long String Instrument - In the Cabinet of Possibility I
koncert, slovenska premiéra, 60 min

2026

bez jazykovej bariéry

Americka skladatelka Ellen Fullman sa vo svojej tvorbe dlhodobo venuje
skimaniu prirodzeného ladenia (just intonation), harmonickych tonov
strin a samotnej fyziky zvuku. Na zaklade tohto vyskumu vyvinula vlastny
nastroj The Long String Instrument - sustavu desiatok metrov dlhych
strin napnutych v priestore a ladenych v systéme prirodzeného ladenia.
Nastroj produkuje tén mimoriadne bohaty na alikvotne zlozky a umoziu-
je pocut jemné harmonické vztahy, ktoré na beznych nastrojoch ¢asto
zostavaju skryté.

Nastroj sa stavia pre kazdé uvedenie na mieru priestoru, v ktorom
je realizovany, a jeho skonstruovanie a ladenie trva minimalne 3 dni. Vyzadu-
je miestnost diht miniméalne 16 metrov a pre napnutie strin je potrebny tah
radovo v stovkach kilogramov.

Niektori hovoria, Ze po¢uvat The Long String Instrument je ako zazit
koncert zvnutra klavira.

Performerka hra na nastroj tak, ze kra¢a popri strunach a prstami po nich
jemne prechadza po celej ich dizke - na nastroj hra pozdiznym tahom, na
rozdiel od prie€neho médu, ktory vyuzivaju vSetky ostatné strunové nastroje.

Podla miesta dotyku sa rozoznievaju rézne harmonické tony, ktoré
vznikaju z pomernych deleni dizky struny. Pri hre na viacerych strunach
naraz sa tieto alikvéty zacnu prekryvat a vytvaraju pomaly sa meniace
akordickeé polia, v ktorych sa harménia akoby neustale prestva a prelieva
v zavislosti od pohybu interpretky v priestore.

Na tradi¢nych strunovych nastrojoch, ako je gitara alebo violoncelo,
maju véetky struny rovnaku dizku, a preto sa ich harmonické tony objavuijt
na rovnakych miestach. Na LS| majt struny rozne dizky; pri hre na viacerych
strunach suc¢asne sa ich harmonické tény prekryvaju a vytvaraju vrstvy,
ktoré je tazké presne predvidat, no si mimoriadne bohaté a podnetné
na pocuvanie.

Ellen Fullman svoje kompozicie objavuje hrou na nastroji a zazname-
navanim vlastnych performancii. V centre jej hudobného myslenia stoji
fascinacia samotnym kmitanim struny a sp6sobom, akym jednoduché
fyzikalne principy dokazu vytvarat prekvapivo bohaté zvukoveé Struktdry.
Jej hudba tak upriamuje pozornost na jemné vnutorné zakonitosti zvuku
a zaroven na krasu Struktury vesmiru, v ktorom Zijeme.

Ellen Fullman (1957) je americka skladatelka a performerka. Po absol-
vovani Kansas City Art Institute v odbore socharstvo zacala v roku 1980
vo svojom ateliéri v St. Paul v Minnesote rozvijat projekt The Long String
Instrument. Nasledujlci rok sa prestahovala do Brooklynu. Ingpirovana
skladatelom a konstruktérom hudobnych nastrojov Harrym Partchom

a dielom Music on a Long Thin Wire od Alvina Luciera vytvorila rozsiahle
dielo produkujuce dronové, organu podobneé alikvotne tény, ktoré su

vo svete zvuku rovnako jedine¢né ako jej vlastna vizia nastroja.

Miroslav Beinhauer presents Phill Niblock & Alois Haba €#/Ys
koncert na Sestinoténovom harmoéniu Aloisa Habu

slovenska premiéra, 65 min

bez jazykovej bariéry

Unikatne Sestinotonové harménium bolo vyrobené v 20. rokoch 20. storocia
na objednavku a podla Specifikacii Ceského skladatela Aloisa Habu, ktory pre
svoju tvorbu potreboval prekrocit obmedzenia Standardnej dvanasttdnovej
oktavy. Nastroj vznikol v dielni firmy August Férster v nemeckom Ldbau.

Do verejnej zbierky na jeho vyrobu prispel aj prezident T. G. Masaryk.

Dnes existuju na svete tieto nastroje iba tri — z nich jediny je hratelny.
Nachadza sa v Prahe a je zbierkovym predmetom Narodniho muzea -
Ceského muzea hudby. Koncom septembra 2026 sa na jeden veder
presunie do Trenéina, aby na ilom zahral koncert mimoriadny ¢esky
klavirista Miroslav Beinhauer.

Beinhauer je jediny interpret na svete schopny tento unikatny nastroj
ovladat. Jeho zaujem ofi sa zacal v roku 2018 premiérou Habovej Sestino-
ténovej opery Prijd’ krdlovstvi Tvé, pokracoval premiérovym nastudovanim
a nahravkou jediného sdlového opusu pre tento nastroj - Sest skladieb pre
Sestinoténové harmoénium op. 37. Odvtedy na Beinhauerovu objednavku
vznika novy repertodr pre Sestinoténové harmoénium od skladatelov ako
napr. Bernhard Lang, Klaus Lang, Marc Sabat, Georg Friedrich Haas, Arash
Yazdani a dalSi. Na poslednom podujati série pssst v ramci Trencin 2026
zazneju dve skladby rdmcujluce Beinhauerov zaujem o nastroj a $tudium jeho
moznosti: na objednavku skomponovana partitira od amerického minimalistu
Philla Niblocka a jedna skladba od samotného Habu.

Phill Niblock (1933-2024) bol americky skladatel, vyznamna osobnost

experimentalnej hudby a zvukového umenia. Od 60. rokov sa venoval tvorbe
dlhych, hutnych zvukovych kompozicii zaloZzenych na pomalom vrstveni tonov
a mikrointervalovych odchylkach, ktoré vytvaraju intenzivne akustické polia.
Dlhodobo pdsobil ako riaditel organizacie Experimental Intermedia v New
Yorku, ktora sa stala dolezitou platformou pre prezentéciu experimentalneho
umenia. Jeho diela boli uvadzané po celom svete a vyrazne ovplyvnili vyvoj
drone music a su¢asnej hudby.

Alois Haba (1893-1973) bol ¢esky hudobny skladatel, teoretik a pedagog,
jeden z priekopnikov mikrotonalnej hudby v Eurépe. Narodil sa vo Vizoviciach
na Morave a Studoval kompoziciu v Prahe, Viedni a Berline, kde sa zoznamil

s modernymi hudobnymi smermi zagiatku 20. storo€ia. Preslavil sa najméa
rozvijanim hudobnych systémov vyuzivajlicich Stvrttdny a dal$ie mikrointer-
valy, pre ktoré vznikli aj Specialne upravené hudobné nastroje. Od roku

1923 pbsobil ako pedagdg na Prazskom konzervatériu, kde zalozil oddelenie
pre §tvrtténovd hudbu a vyrazne ovplyvnil vyvoj modernej hudby v strednej
Eurépe. Jeho dielo zahfia opery, komorné aj orchestralne skladby a dodnes
patri k vyznamnym milnikom hudobnej avantgardy 20. storoia.

Miroslav Beinhauer (1993) sa ako klavirista a hra¢ na Sestinotonovom har-
maniu zameriava na stiéasnt hudbu a hudbu 20. storoéia. Studoval na Janagé-
kovej akadémii muzickych umeni v Brne u Heleny Weiser, na Universitat fir
Musik und darstellende Kunst vo Viedni, kde bol jeho profesorom Jan Jiracek
von Arnim, a na Kralovskom konzervatériu v Gente u Daana Vandewalleho.

Program:
Alois Haba: Ill. Adagio op. 37 pro Sestinotonové harmonium (1928) - 4 min
Phill Niblock: Harmonius pro $estinotonové harmonium (2022) - 60 min






Priestor pre dlhy strunovy nastroj

N&jst v Tren&ine priestor pre nastroj, ktory
potrebuje miestnost dihti miniméalne 16 metrov
a ktorého skonstruovanie trva tri az pat dni,

je pomerne zlozita uloha. Podarilo sa to

v galérii FOR MAAT nedaleko trencianskej
Zelezni¢nej stanice, ktora patri v poslednych
Jej zakladatelia, zdruzeni okolo vizualnych
umelcov Jany Gombikovej, Martina a Jozefa
Zovineca a kultirneho manazéra DuSana
Chrastinu, o sebe hovoria:

»,BOD NULA Trengin, 2021. Vystava Pre-
meny Meriny bola vytvarna reakcia kolektivu
autorov a autoriek na likvidaciu architektonic-
ky cennej textilnej fabriky Merina v Trencine,
kde dovtedy sidlili naSe ateliéry. Vd'aka tejto
skusenosti sme sa rozhodli zalozit FOR MAAT
- platformu pre spolo¢né alebo individualne
aktivity v oblasti vytvarného umenia. Zame-
riavame sa na angazované témy, ako je vztah
k verejnému priestoru, k prirode a Zivotnému
prostrediu a vplyv novych technolégii
na sucasny svet. Pozornost venujeme podpore
marginalizovanych komunit, vytvaraniu inklu-
zivneho priestoru a prepajaniu umenia
so spolo¢enskymi otdzkami. Od roku 2022,

kedy sme sa prestahovali do novych priestorov
na zelezniCnej stanici, prevadzkujeme spoloc-
ne Galériu FOR MAAT.
Galéria FOR MAAT sa sustredi na prezen-
taciu suCasnych autorov a autoriek mladse;j
a strednej generacie, zameriavame sa prevaz-
ne na nové média a intermedialne presahy.
Nasim cielom je pritiahnut najma lokalne
publikum k novym médiadm a priblizit laicke] ve-
rejnosti aktualne tendencie v su¢asnom umeni.
Tim FOR MAAT tvoria predovSetkym
vizualni umelci a umelkyne, ale venujeme
sa aj produkcii, kultirnemu manazmentu a ku-

ratorovaniu.*®

to0don




Peter Liska S«
scénografia série

Peter Liska (1980) vystudoval graficky dizajn na VSVU v ateliéri

doc. Pavla Chomu, akad. mal.. Od ukon&enia $tudia sa vo vlastnom ateliéri
venuje grafickému a vystavnému dizajnu. V rokoch 2007 az 2008 pésobil
ako asistent na katedre fotografie a novych médii VSVU v ateliéri Filipa
Vanga. V rokoch 2005 az 2018 spolupracoval ako dizajnér s ob&ianskym
zdruzenim Truc Sphérique - v roku 2008 redizajnoval C.I. kulturneho cen-
tra Stanica Zilina-Zariegie a od roku 2011 je aj &lenom timu Novej synagé-
gy/kunsthalle Zilina.

Podielal sa na navrhu a realizacii 6smich stalych expozicii pre sloven-
ské muzed a desiatkach vystav doma aj v zahranici. Ziskal viacero oceneni,
napr. Narodnu cenu za dizajn ¢i Bielu kocku.

V sucasnosti pdsobi na Vysokej Skole vytvarnych umeni na pozicii
odborného asistenta na katedre vizualnej komunikacie v ateliéri Priestor.
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Séria pssst je aktivitou projektu New New Music, ktory je si¢astou Tren&in 2026. Tren&in 2026 finanéne podporuju
Mesto Trengin, Trengiansky samospravny kraj a Ministerstvo kultiry SR. Partnerom je Eurépska tnia.
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